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uando surgiu o convite, ano passa-

do, para mediar as mesas sobre ar-
tes cénicas e negocios, ficou em am-
bos os lados a vontade de aproximar
Tempo Festival e a revista Antro
Positivo. Passado um ano, com 0 novo convite para a
mediacao, acertamos a maneira de como poderiamos
iniciar aprofundar esse encontro. E a primeira vez
que nos colocamos sobre o risco de criar um caderno
especial em tempo real. Reunindo as primeiras im-
pressoes de espetaculos e possiveis acontecimentos
paralelos interessantes a reflexao, damos a par-
tida para, a cada dois dias, atualizarmos as re-
senhas e informacoes. Tal processo nos exige

um mergulho mais radical e mais objetivo, e

isso certamente sera diferente a tudo o que
faremos a seguir. Foi necessario dar tempo ao

tempo. E agora, aqui estamos. Evoé.
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ANTRO POSITIVO

¢ uma publicacao trimestral,
com acesso virtual ¢ livre,

voltada as discussdes sobre
teatro e politica cultural.

Para comentar, sugerir pautas, reclamar, colaborar,
alertar algum erro ou apenas enviar um devaneio:

antropositivo@gmail.com
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QUEM TEM VOZ, TEM TAMBEM NOME
E E SEMPRE BEM-VINDO




2
=
=
(2]
w
w
o
a
=
w
=
Ny
h
O
w
a
%}
w
-+
&+
ot

Michel Méldméd

Matheus Nachtergaele







ao sempre interessantes as ho-
ras antecedentes as viagens.
Sempre ansiosas. Cada qual,
ao seu jeito. Por motivos diver-
sos. Por diferentes sentimentos.
Como sao os caminhos até as
chegadas. Existe o instante de
olhar o amanha e tentar decifrar. Existe o de re-
cuperar experiéncias ja vividas, mas isso, quan-
do o lugar em si possui com a mala feita uma
historia, certa convivéncia. Sao sempre interes-
santes as imagens projetadas aos festivais de te-

atro. Sempre boas expectativas. Cada qual, ao

seu sentido. Por diversos interesses. Por iguais

intencoes. Como sdo as salas de espetaculos e

recantos onde ocorrerao. Existe o momento de
preparo ao devir e suas tentativas de antecipar
e decifrar. Existe 6 acumular experiéncias ja vi-
vidas, mas isso, quando os artistas possuem com

o observador uma historia, certa convivéncia.

Juntar ambos, viagem e festival, amplia e mui-
to todos essas sensacoes. E, agora, o ponto de
desembarque é a cidade do Rio de Janeiro. Sao
paisagens que retornam, amigos e reencontros,
lembrancas, passados, a brisa do mar acalmando
o calor. Cada canto recupera um instante. Cada
sala de teatro, uma experiéncia. Como se fos-
se possivel reviver outros tempos, enquanto o
amanha se consolida na presenca de novidade
e experiéncias singulares. Talvez por isso tam-
bém o festival se chame Tempo. Caminhando
pelo aeroporto, percebo ja ter chegado ao Rio
antes de ir. Pelas horas de conversas, reunioes,
encontros, leituras, estudos. Nao importam. O
aviao aponta ao céu cinza de Sao Paulo, e o re-
corta, rasga, para, minutos depois, oferecer-nos
o azul. Nos proximos dez dias, o teatro ganha a
infinitude de um céu ocupado em cor. E isso é

especialmente magnifico.

ANTRO+_ 11




+++ ESPECIAL TEMPO FESTIVAL F

.

Barbara Paz




oor /
RUY
FILHO

a conv
do Tempo
Festival



CONCEPCAO E ATUACAO:
ANTOINE DEFOORT
E JULIEN FOURNET

ILUMINACAO:
ALICE DUSSART

SOM / MUSICA ORIGINAL:
FRANCOIS BREUX

ota a nota, Antoine e Julien explicam as

caracteristicas de suas escolhas. Aos pou-

cos, a realidade é desvendada por ruidos

e sons. As imagens de paisagens projeta-

das completam a ilustracao, como se fos-
se possivel traduzir sons e as estruturas simbdlicas
objetivas. No entanto, paisagens também sao inter-
pretacdes pessoais, entao nao se trata efetivamen-
te de representar algo, mas de induzir a uma sen-
sacao o espectador pela soma entre imagem e som.
O improvavel se faz plausivel na medida em que
somos inevitavelmente conduzidos por uma ampla
paisagem sonora presente em seu nosso cotidiano.
Nao se trata apenas dos sons reconhecidos esteti-
camente, como melodias e muUsicas, por exemplo.
Cabem na formacao dessa paisagem, os ruidos di-
versos, propositais ou nao, e o quanto suas interfe-
réncias impéem ao sujeito maior ou menor aceita-
¢cao de seus valores. Isso significa dizer, portanto,
que um som aparentemente casual pode validar a
aceitacao ou recusa de sua presenca simbolica, me-
diante o instante emotivo em que é condicionado.
Repetidamente em momentos positivos, ele sempre
trara sensacoes boas. Sendo assim, é possivel dese-
nharmos a identidade pela composicao sonora de
seu repertorio. A configuracao estética dessa soma,
a amplitude sonora, portanto, resulta na especifi-
cidade reconhecivel de um sujeito cuja sonoridade
esta além do imediato da fala. Significa dizer, por
fim, que nao apenas timbre, volume, velocidade e
sotaque identificam alguém, mas o quanto, ao ouvir

o outro, lidamos paralelamente com nossas influ-
éncias e escolhas sonoras. Cheval parte da tenta-
tiva de explicar ao espectador tudo isso, e esco-
lhe oferecendo-lhe uma série de jogos praticados
pelos performers, afim de provocar e demonstrar
a inevitabilidade do som como nossa identidade.
Iniciando pela fala, tornando a prosodia francesa a
poténcia da estética rapper, sem necessariamente
musicar ou ritmar o discurso, apenas pela escolha
de um vocabulario ja desenhado em métrica e si-
metria, Antoine e Julien subvertem o fazer teatral
pela ironia do exercicio de tentar construi-lo. O
teatro, por conseguinte, revela-se igualmente um
jogo sistematizado por escolhas pontuais de seus
jogadores, face ilustrativa de intencdes e objeti-
vos. Existe mais ao fazer do que isso, pois cabe-lhe
constituir-se principio de entrada a experiéncias
especificais. O resultante, as possiveis respostas
e seus desdobramentos, ocorrem no espectador e
nao no discurso. Assim, tanto a paisagem sonora
configura nossa subjetividade sem nds darmos con-
ta, quanto o teatro, ao se valer da capacidade de
manipular pelo jogo com a imaginacao. Em Cheval
muito € oferecido para imaginar, seja nos recur-
sos tecnoldgicos estruturados em materiais banais,
seja na intelectualidade dos argumentos e concei-
tos descritos que, ao fim, servem mais como sensa-
¢oes de informacodes. Colocar o espectador em jogo
revela-se o grande acerto do espetaculos. Um jogo
proximo ao indecifravel e de rara inteligéncia no
tratamento do discurso e da ironia.
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loja de conveniéncia esta ali. E seus fun-

cionarios. Depois, os frequentadores. E

aquela musica insuportavel que perma-

nece por todo o espetaculo. Espera, mas

€ Bach e ele nada tem de insuportavel.
Sampleada e a levada a exaustdo, até mesmo o
mais belo e onirico se tornar insustentavel. Mas ali,
na loja, o importante é oferecer aos clientes sem-
pre a mesma atmosfera e ambiéncia. Fica assim,
como se nada nunca mudasse, nada fosse diferen-
te, apenas as trocas dos produtos de tempos em
tempos. Mas esses dependem dos interesses, entao,
quando nao mais na prateleiras, pouco importam se
ainda existam. Se Bach traduz parte do aspecto re-
conhecivel da loja, a outra se completa pelo servir.
Marcas, familias de produtos, e também a relacao
com o outro. No cotidiano da loja, tem-se a fuga da
realidade e paradoxalmente sua ampliacao. Nela, o
cotidiano é a exposicao mais profunda de outros co-
tidianos, como solidao, insonia, auséncia, caréncia
etc. Os frequentadores sao menos as possibilidades
de consumidores, e mais as personificacoes de cada
um desses estados contemporaneos. Ainda que nao
saibam disso. Ainda que se aceitem e entendam ser
parte do viver. E a direcao de Toshiki Okada explora
a individualizacao por caminhos inesperados. Nao
sao meras caracteristicas fisicas ou tentativas de
representar os estados que diferenciam uns dos
outros. Sao, sobretudo, vocabularios gestuais radi-
calmente pessoais, aos quais se pode reconhecer
discursos simbolicos ou ndo. Essa transgressao do
gesto confere individualizacoes aos atores, enquan-
to os personagens se equalizam pela acao em cons-
tante estranhamento. Ao tornar também falas e
gestos repeticoes, tanto quanto os acontecimentos
narrativos dos frequentadores, o espetaculo chega
ao insuportavel. Sao duas horas, portanto uma eter-
nidade. Duas horas de convivio ao cotidiano em seu

estado mais simples de repeticao e manutencao.
Ha aqui, a necessidade, entdo, de diferenciar am-
bos os estados. Repetir significa reapresentar o co-
tidiano tal qual ja fora feito; manutencao, recupe-
rar seu estado de permanéncia ao tempo. Em Super
Premium Soft Double Vanilla, ambos se confundem
propositadamente; reapresentar-se o cotidiano in-
dividual como manutencao do todo, e a manuten-
cao do tempo em micro possibilidades de transfor-
macdes, mas impossiveis de conduzir a narrativa a
mudancas estruturais. Tal confusao impde ao es-
pectador a impossibilidade de fugas ao cotidiano,
e resta a frustracao frente ao imponderavel. O que
Okada constroéi, portanto, € uma forte estetizacao
do cotidiano, a partir de sua perspectiva de consu-
mo, ou do ato de colocar disponivel a ele. E Bach se
torna o mais preciso desses recursos no espetaculo.
Todavia, o que parece insuportavel, ganha camadas
de estranhamento e originalidade. Por se tratar de
uma narrativa, a partir da cultura japonesa, origem
da companhia, outros tantos aspectos se revelam
radicais, como a submissao hierarquica, as imposi-
coes de sentidos e responsabilidades etc. O que é
comum e passivel de ironia por (4, aqui nos conduz
a tamanho distanciamento da realidade que torna
o cotidiano reconhecivel ainda mais perturbador.
Ha nele certo inconsciente do que metaforizamos
sobre o cotidiano, ainda que nao o realizemos da
mesma maneira. E é nesse inconsciente, na potén-
cia de sua concretude, que o espetaculo se torna
uma vivéncia original e profundamente interessan-
te. Resta conseguir nomear as sensacoes quando
se revelam a partir de experimentos indescritiveis.
Ou, talvez, estejamos em processo de descobrir ou-
tras maneiras de consumirmos a nés mesmos.

TEXTO E DIRECAO:
TOSHIKI OKADA

ELENCO:

AZUSA KAMIMURA,
HIDEAKI WASHIO, MARIKO
KAWASAKI, MAKOTO YAZAWA,
SHINGO OTA, SHUHEI FUCHINO
E TOMOMITSU ADACHI

CENARIO: TAKUYA AOKI

SOM / MUSICA ORIGINAL:
NORIMASA USHIKAWA
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DIRECAO ARTISTICA
TOM FRANKLAND E KEIR COOPER

PERFORMERS
TOM FRANKLAND, KEIR COOPER,
CARLOS OTERO E INEZ VIANA
(CONVIDADA]

o instante de destruicao da lombada do

livro pela serra elétrica, um misto de dor

€ prazer percorre meu corpo. Sou apaixo-

nado por livros. E a cena é forte pra mim.

Ver um livro destituido de sua possibili-
dade de objeto é cruel. Mas, também, assistir as
paginas desfilarem por dentre o publico, passadas
de maos em maos, provoca a poténcia de tornar pa-
lavras o universo da individualidade de cada um. E
preciso recuperar a linearidade da estrutura para se
chegar a histoéria. Portanto, o livro nao se destruiu,
ao contrario, multiplicou-se. Agora, Cervantes é a
soma entre as vontades de todos nds. E acredito
que o escritor teria gostado muito disso. Ao final, as
mesmas paginas sao reunidas e moidas pela maqui-
na de picar papel. Restam letras, palavras soltas in-
teiras e aos pedacos. E elas voam sobre o especta-
dor atiradas por um ventilador. A sensacao € de algo
ter aberto nosso pensamento e permitido as ideias
povoarem a concretude de um imaginario comum.
Doce ilusao, pois nada disso é possivel. De fato, sao
papéis rasgados e destruidos, apenas. O restante,
coube ao teatro fingir real. Don Quijote, espetacu-
lo de Tom Frankland e Keir Cooper, explora exata-
mente essa condicdo. Inicia como se fosse apenas
uma tentativa infantil de representar por sombra o
herdi. Até apresentar o proprio, presente na figura
do ator convidado. E tudo se modifica. A experién-
cia adquire a dimensao de aventura, e o ator-heroi
sai em sua captura junto ao auxiliar improvisado ao
acaso no interior da plateia. Ele é qualquer um, po-
rém apenas até sair. Ao retornar, seus delirios mais
quixotescos revelam as importancias do sonho, do
acreditar e do querer. Passamos a querer juntos.
Cumplices. E de repente, damos conta de nao mais

culparmos os sonhadores e quixotes, tal qual nor-
malmente o fazemos. Pois vivemos uma época radi-
calmente alicercada na realidade, e sonhar parece
ser demasiadamente idiota e pouco. Nao €, prova-
-nos o espetaculo. Sem o sonho, 0 homem é incapaz
de redefinir sua realidade. E preciso estar atento e
disponivel aos quixotes que nos cercam. Na televi-
sao, ao fundo da cena, a imagem de Aaron Swartz.
Ele apenas queria dar acesso publico a milhares de
trabalhos académicos. Ele apenas queria comparti-
lhar conhecimento. Apenas queria oferecer a todos
um pouco mais sobre o viver e o0 mundo. A prisao o
levou ao suicidio. Sonhou simples, e ainda assim foi
assustador a esse poder que se viu descontrolado.
O livro de Cervantes foi serrado e distribuido. Os
arquivos de Aaron foram confiscados e devolvidos
as suas estantes e bibliotecas. Ambos sonharam em
suas celas. Um escreveu uma obra prima, o outro
escreveu a face da realidade. E por sonharem mu-
daram a maneira de entendimento da realidade.
Enquanto o espetaculo ocorria, perguntava-me so-
bre o que resta ao homem sem sonhos se nao ape-
nas os moinhos? Sai da sala, apos a performance,
disposto a fazer dos meus sonhos a acao concreta
para mudar o amanha. Existam quantos moinhos
existirem em meus caminhos. E um dia agradecerei
a Tom e Keir por seu projeto quixotesco e por me
provocar a liberdade dos desejos.
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ao apenas criancas. E ndo sao. As falas e as

imagens que projetam se confundem. Ora

adultas demais para a juventude, ora in-

génuas em acdes e brincadeiras. E impos-

sivel nao olhar a si mesmo por ambas as
perspectivas. Ser ali, na protecao da plateia, um
tanto crianca e adulto. Nao importa se a crianca
precisa projetar-se adulto, ou o adulto recuperar
sua trajetoria. O fato é haver um conflito instigan-
te sobre o palco. Aqueles aparentemente frageis e
pequenos tratam de assuntam como morte, amor,
sonho, culpa. Ha muito de dor. Ha demasiadamente
muito para quem ainda tem o viver como desco-
berta. E eles seguem, entre jogos e brincadeiras,
tratando dos temas como se fossem naturais ao
homem, independentemente de sua idade. E nao
sao? Pois é, esse € o paradoxo, entao. Nao apenas
a forma e contra-forma entre palavra e corpo, e
sim a formalizacdo do que venha a ser a crianca.
Esta, ao seu modo, € adulta em sua propria ida-
de. Portanto, cabe-lhe pensar e dizer sobre essas e
tantas outras coisas. No palco, Candela, Gonzalo,
Irene e Siro sao tratados pelos proprios nomes, nao
lhes cabe ser outro, apenas eles mesmos, o que &
muito. O espetaculo iniciou quando o elenco tinha
oito, nove anos. Hoje, estao com doze, treze. E
perceptivel o deslocamento de como a cena é su-
gerida ao espectador. Outrora alguns momentos al-
cancavam delicadeza exatamente na exposicao da
crianca, agora o espetaculo reflete a dimensao do
entendimento da fala e suas subjetividades. Cenas
como a brincadeira com tinta deixa de ser divertida

para se provocar erotica, inevitavelmente. O quan-
to percebem? E uma questdo a ser decifrada por
cada espectador, tendo como Unica possibilidade
de resposta a si mesmo e suas lembrancas. Desta
maneira, o espectador passa a ser o parametro sim-
bolico para o desvendamento do outro em cena. In-
verte-se o espelho da representacao, e aquele que
assiste € agora a representacao projetada daquele
que se mostra. O espetaculo em nenhum momento
se coloca ao servico dos atores, o que poderia gerar
uma caricatura de crianca em cena. Extremamen-
te marcado, rigido, construido por luz e espaco, a
peca confere precisao a ambiéncia cénica, para por
ela compor a presenca. Da-se valor ao vazio, di-
mensionando ainda mais os corpos, e isso € funda-
mental. Um espetaculo emocionante, intimo, mais
que intimista, cujo valor maior esta na sua proposi-
cao: a de fazer dos corpos a representacao de sig-
nificados historicos e politicos, como bem descreve
a companhia espanhola La Tristura. Saio do teatro
com saudade e tristeza de ja ter sido crianca. E isso
muda tudo. O mundo, os discursos € a mim.

VINIdd VId3LVIN

TEXTO
CELSO GIMENEZ, ITSASO ARANA,
PABLO FIDALGO E VIOLETA GIL

DIRECAO
CELSO GIMENEZ, ITSASO ARANA
E VIOLETA GIL

ELENCO
CANDELA RECIO, GONZALO
HERRERO, IRENE BOLANOS
E SIRO OURO




CONCEPCAO
HALORY GOERGER

ELENCO
ARNAUD BOULOGNE
E HALORY GOERGER

REGISTRO VIDEOGRAFICO
J.B.DELANNOY
E MYLENE BENOIT

s dois estao ali, parados na maioria

das vezes, olhando-se, entendendo-

-se. Nada mais que isso. E se relacio-

nam. O “bom dia” inicia a conversa,

e esta se revela um jogo de dispu-
ta sobre o proprio reconhecimento. De um lado, o
show de rock; de outro, a danca contemporanea.
Sao personificacoes, assim como a critica, o publico,
a publicidade e tantos outros elementos que per-
meiam o universo da arte e da producao cultural.
A ironia caracteriza o ridiculo. Mas, o constrangi-
mento divertido da-se principalmente pelo fato do
quanto o estereotipo é real. Nao se trata apenas de
comparar um ao outro, mas do quanto, ao serem co-
locados em espelho, revelam sobre si mesmos. Cada
escolha, cada perspectiva, cada procura distancia
as linguagens, enquanto tornam as diferencas iguais
em seus valores patéticos. Através de suas particu-
laridades, as linguagens personificadas descobrem
seus limites, mais pela tentativa de originalidade do
que por fim. E assim, o show de rock é abusivo, leve,
divertido, anarquico e insuportavelmente infantil,
enquanto a danca contemporanea € densa, sisuda,
intransigente e insuportavelmente intelectual. Sao
caricaturas, é 6bvio. Mas sao também realidades. Se

ao artista que se deparava com as esquetes algo pa-
rece exagerado e ofensivo, basta sentar-se proximo
aos videos e perceber as reacoes do publico comum.
As risadas, os comentarios, as lembrancas se revelam
imediatamente. Sao dezenas de cenas. E é dificil ver
alguém desistir de assisti-las. O que parece pouco,
o trocadilho do rir de si mesmo, revela, no entanto,
o profundo conhecimento da linguagem. Nao é facil
ser simples. E Bonjour Concert é simples na forma
e radicalmente profundo no destrinchar dos aspec-
tos constituintes de ambas as linguagens. O francés
Halory Goerger supera a piada, conquista a poténcia
de uma micro-dramaturgia, cujo acumulo oferece
principalmente um mergulho as entranhas da danca
e do rock. Como se pudesse fragmentar em dezenas
de aspectos, e isolar cada elemento determinante a
linguagem. Um processo semiotico de aproximacao
aos indices, antes de suas transformacoes em signos
e qualquer simbologia. Halory dialoga com um ex-
perimentalismo contemporaneo onde ndo se cons-
tréi mais a cena, mas busca-se sua desconstrucao ao
maximo. O que resta € a sensacao de originalidade
e particularidade. O que resta é perspectiva de que
em esséncia tudo pode ser um show de rock ou uma
espetaculo de danca contemporanea. Se ha nisso o
tom ridiculo, ha também o convite para que tudo se
torne arte. E nao deveria ser exatamente isso?
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desenvolvimento de um concei-

to confere inevitavelmente risco a

qualquer trabalho. No teatro, sobre-

tudo, o conceito exige certas espe-

cificidades capazes de darem conta
tanto da estética quanto da retérica. Ocorre que,
por ser uma arte cénica, a estética compreende nao
apenas a dimensao visual, mas como esta se coloca
em relacdo ao corpo, ao gesto e a poética do dis-
curso. Assim como a retorica amplia seu campo de
manifestacao para além da fala, assumindo para si
a dinamica estruturada entre as narrativas simboli-
ca e objetiva. Portanto, ao construir um espetacu-
lo por um conceito, entendendo-o como disparador
da cena, faz-se necessario convergir esses e tantos
outros elementos que o configuram. Em Carne, es-
petaculo de Daniela Amorin e Karine Teles, as duas
cenas principais (sao trés instantes, sendo o Ultimo
uma pequena escultura acompanhada por texto es-
crito) apresentam-se pela perspectiva de dar con-
ta de um conceito prévio. Ao menos é o que parece
ser. O impacto inicial é de curiosidade e expectati-
va. A instalacao de um ambiente circular simulando
um peep show é convidativa. Logo se descobre ser
a mulher a carne em si, objeto, meio, exposicao.
No segundo instante, a sala de jantar celebra uma
espécie de presenca do feminino frente sua parti-
cularidade de gerar vida, trata do parto, do corpo
receptaculo, da carne entranha que se volta ao ou-
tro igualmente em servico. Todavia, as duas cenas
ou imagens se colocam em uma espécie de intermé-

dio. Nao ha efetivamente o exagero ou a falta, nada
chega ao extremo ao a singeleza, e a sensacao é das
cenas se perderem exatamente pela falta de escolha
por um dos extremos. Como estao oferecem a lei-
tura precisa do conceito, e isso é importante nessa
qualidade de espetaculo, sem, porém, provocar ou
conduzir ao esvaziamento do espectador. Se optado
pelo excesso, o constrangimento seria a consequén-
cia mais provavel e os conceitos da carne, da mulher,
do feminino colocados em sua dimensao de agressao
poética, feito um grito, feito um sabor amargo. Se
escolhido o esvaziamento, a falta, o siléncio, a expe-
riéncia tornar-se-ia intima e melancélica, ao tempo
em que poderia explorar a solidao como aspecto de
reconhecimento dos mesmos elementos. Nao é facil
dar forma a um conceito. E em Carne, a experiéncia
de permanecer seguro ao meio deixa o espectador
seguro demais para um tema tao complexo. Segu-
ro fisica e emocionalmente. E preciso lhe tirar o
sossego e a funcdo da plateia. E preciso lhe ofere-
cer desconfortos criticos e autocriticos. E preciso
escolher por onde e como se quer radicalizar. Sem
isso, o trabalho permanece passivel junto ao outro.
E é evidente que tudo o que se espera em Carne
€ qualquer transformacao, menos a passividade ou
concordancia. Otimos caminhos sao apontados, as
performers sao interessantissimas, agora € preciso
fechar os olhos e se atirar de vez ao precipicio que
os proprios artistas criaram. Feito isso, o desejo
pelo impacto ao chao sera a Unica vontade do es-
pectador. Por mais terrivel que possa ser a dor.

CONCEPCAO
DANIELA AMORIM
E KARINE TELES

CRIACAO E PERFORMANCE
DANIELA AMORIM, DYONNE BOY
E KARINE TELES

AMBIENTACAO CENICA,
ESCULTURA E DESENHOS
BRIGIDA BALTAR
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em uma festa hoje. Essa deve ter sido
a frase mais repetida durante esses
primeiros dias de festival. Nao pense
em baladas. Festa significa encontrar
as pessoas ha praia, dividir o mar,
olhar o céu e viajar madrugada a den-
tro conduzido por conversas. Ou sentar
em um bar, dividir um prato, experimentar um copo
e experimentar ideias. As festas invadiram as madru-
gadas. Superaram os cansacos, enquanto 0os amigos
se aproximam e as luas somem. O Rio de Janeiro é
assim, diferente, poético ao seu jeito, misterioso. O
teatro se torna a real maneira ao encontro, dentro e
fora do palco. E o Tempo amplia esse processo ain-
da mais. E diferente para quem vive em uma cidade
como Sao Paulo, onde o isolamento é quase natural,

as distancias sao eternas e os encontros muito pouco
produtivos, pois se espera a fuga de uma rotina mas-
sacrante a cada desvio provocado. Nao no Rio. Nao
no Tempo. As pessoas se olham, dividem opinides e
expectativas. O festival ferve a vontade do outro,
seja pela arte ou abraco. Entao € possivel ver o tea-
tro ser mais do que um espetaculo, mas o instrumen-
to de amplificacao do cotidiano. E percebé-lo tornar-
-se, dia-a-dia, o proprio cotidiano dentre amigos e
desconhecidos, todos cimplices pelo reconhecimen-
to de uma experiéncia impar, € especial. Se o tempo
€ ainda um dos maiores mistérios e instrumentos aos
filosofos, o Tempo, em sua forma festival e festiva,
ha de produzir outros tantos mistérios. Algo aconte-
ce no Rio de Janeiro. E o teatro provoca a imensidao
do encontro humano sem precisar se fazer nada além
de disponivel. E ainda estamos na metade do que
vira a ser. Entao que venha. Incrivel, ja o esta.




la cai. O corpo some no vaio escuro en-

tre um passo que nao veio e 0 espaco

que havia. A mulher some no escuro do

teatro, enquanto a cena se mantém ao

eco do impacto. Da arquibancada, al-

guns a olhavam e viam. Estava bem.

Apenas aguardando o momento de sair.
No palco, os atores se olhavam mais profundamente.
Era nitido que aguardavam a decisdao, mas ela nao
veio, entao seguiram. Curiosamente o espetaculo fa-
lava também das hierarquias e submissoes impostas
as funcdes. O diretor nao parou, e eles seguiram.
Obedientemente. Orientalmente. Era impossivel nao
pensar na mulher ao meu lado, nos atores a minha
frente, no diretor atras de mim. Era impossivel nao
ser a queda também parte do espetaculo. Decisoes
sdo sempre complexas. Faltava a ultima cena, e eles
precisavam dela. Precisavamos. Porque pedimos, o
publico a quis. Mas o diretor, assim q a mulher foi
levada ao hospital, apds ter seu espetaculo interrom-
pido, nao quis mais. Nao lhe fazia sentido. Talvez
pq nao lhe importasse tanto o produto espetaculo
e sim a experiéncia do assisti-lo. E esta, frente ao
ocorrido, se modificara radicalmente. Talvez ele res-

INTERRUPCOES

peitasse profundamente a experiéncia ao ponto de
nao querer oferecé-la menor. A interrupcao, por fim,
nao seu deu no corpo em queda, no espaco atingido,
na cena cancelada, no final inexistente. A interrup-
cao se fez na experiéncia de um conceito. E nada
pode realmente superar isso. Eu pararia. Ajudaria a
mulher, a levaria no colo, chamaria os médicos, a
faria distante da cena, ainda que as acdes impuses-
sem ao espectador outro estado a experiéncia. De-
pois, retornaria. Depois, tentaria recuperar o estado
necessario ao trabalho. Depois... O que é o depois?
O teatro é fundamentalmente a experiéncia em ins-
tante de realizacao, sem possibilidade de retornou
ou cépia. Depois, eu construiria outro espetaculo. E
talvez tenha sido isso que nao foi aceito para chegar-
mos a cena final. Entre o perde-se ou perder o pro-
posto, fica a divida. De todo modo, a interrupcao fez
do espetaculo um acontecimento inesperado, e do
acontecimento um espetaculo igual. Ela esta bem.
O espectador também. Os atores superaram no
dia seguinte. E o teatro seguiu rumos a outros

niveis desconhecidos e imprevisiveis.
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s Encontros Artes Cénicas &
Negocios idealizados e orga-
nizados pelo Tempo Festival
iniciaram um movimento de
reflexdo em 2013 sobre as-
pectos praticos do fazer te-
atral. Participei ano passado
mediando algumas mesas, e neste ano tive o prazer
de estar em todas. E aqui trago algumas tentativas
de dialogos com questdes e temas que permanece-
ram abertos, muitas vezes por suas complexidades
ou pela estrutura e dinamica das respostas. De todo
modo, ndo se trata de resumir as falas, mas ir além
propondo um continuismo das reflexdes.
Dito isso, inicio com a problematica trazida pela
Secretaria de Estado de Cultura Adriana Rattes, ao
afirmar a dificuldade do Estado em lidar com a pro-
ducao teatral. Apontou ela, especificamente, sobre
a dificuldade em circular os espetaculos por falta
de infraestrutura nos municipios menores e mais
interioranos. Somo a ela, a indagacao apresentada
aos demais convidados sobre como equilibrar o ex-
perimentalismo com a funcao “educativa” que se
espera do teatro publico.
Ambas podem parecer desconexas ao primeiro olhar,
no entanto tendem a se confrontarem induzindo uma
a desculpa sobre a impossibilidade da outra. E preci-
so refletir sobre o quanto a falta de salas de teatro
impedem a presenca de espetaculos, mas por outra
perspectiva, que nao a apresentada pela Secretaria.
Afinal, cabe ao poder publico construir ou estimular
a criacao das salas. A construcao de novas salas nao
parece ser prioridade em nenhuma gestao, e digo isso
genericamente, sem atribuir a algum Estado. Falta

de recursos destinados no orcamento e improvisacoes
nas infraestruturas locais sdo alguns dos argumentos
mais habituais. No entanto, se o governo se coloca
ineficiente, seja por qual motivo for, nao importa, um
movimento de estimulo a iniciativa privada pode ser
a solucao. Ocorre assistirmos a uma espécie de esva-
ziamento de espacos culturais frente ao poderio da
especulacdo imobiliaria. Todavia, se facilitado os pro-
cessos, se dado aos proprietarios maior incentivo em
impostos, por exemplo, seria um 6timo negocio trans-
formar aquele imével estagnado em espaco cultural.
E isso, aparentemente pouco, em cidades de pequeno
porte seria radicalmente transformador.

Esse é o ponto que linka a segunda questao. A ne-
cessidade do governo entender, entao, qual o papel
do teatro. Ainda visto como processo educativo e
sociabilizacao, como toda a cultura, € fundamental
estabelecer ao teatro o seu papel de experiéncia.
Nao cabe ao teatro dar conta das falhas na educa-
cao, por exemplo. Esse suprir, esse aspecto de ser-
vico que tanto é atribuido pelo Estado nas escolhas
dos espetaculos e formacoes de plateias, deforma
a experiéncia e impede a realizacao do teatro por
modelos alternativos e mais livres das infraestrutu-
ras formais. Sem mudarmos tal pensamento, as salas
teatros serao sempre idealizadas como grandes cons-
trucoes, e nao como espacos de experiéncias huma-
nas. Talvez a Secretaria ainda esteja vinculada a essa
perspectiva. Mas ha caminhos. Basta abrir mao do
teatro como servico e permitir que os proprietarios
de imoveis se interessem, ganhem e se convencam
de que um espaco cultural é principalmente um
bom negdcio. Ai sim teremos pontuais e gigan-
tescas revolucdes.
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ensar o quanto as barreiras sao estruturas formais
ou induzidas ao fazer teatral é algo urgente. Nes-
se sentido, o encontro realizado no Encontro Artes
Cénicas & Negocios desta edicao do Tempo Festival
acertou em cheio. Algumas questdes foram coloca-
das e algumas perguntas permanecem abertas as
reflexdes. Nao sao nada faceis de serem resolvidas.
E necessitam olharmos por outros angulos, em uma espécie de
inversao de como o teatro tem tratado o assunto.
Normalmente, tem-se a barreira ou as como uma dificuldade
proveniente do mercado. Atribui-se principalmente aos quesitos
econdmicos. Todavia, isso ndo € tao definitivo assim, ainda que
real. Chris Jatahy problematiza mais verticalmente ao afirmar
ser a rejeicao um movimento ocorrido em um contexto muito
complexo e mundial, e expde que boa parte dessas barreiras se
da pela pouca circulacao dentro e fora dos curadores. Essa in-
versao conduz a algo mais interessante. Segundo a logica apre-
sentada, nao € o artista o responsavel por tornar seu trabalho
conhecido, mas aquele que supostamente possui a capacidade
em percorrer diferentes estruturas e que, exatamente por isso,
pode desenhar aproximacoes, dialogos, contraposicoes e desdo-
bramentos. Ocorre que, no modelo atual, o artista & quem apre-
senta ao mercado sua proposta e acaba por servir ou nao a algo
ja estipulado. Ao subverter esse mecanismo, o curador pode pro-
mover espacos para a participacao inesperada e, portanto, abrir
caminhos para maior amplitude de discursos e participacoes.
Nas bienais de artes visuais, esse € ja um processo comum, pois
nao se trata de levar ao outro as producoes, mas de permitir
a presenca do outro junto a seus processos. E rara a presenca
de curadores, historiadores, criticos e jornalistas nas salas de
ensaio. E isso sim poderia mudar todo o processo, ao tempo em
que tais olhares antecipariam as possibilidades futuras. E Chris,
ainda, quem questiona ser fundamental atribuir uma logica de
negocio ao como o artista € visto por todos os envolvidos.

REFLEXAO 02

Para Philippe Bachman, pensar o quanto uma cultura local pode
ser mostrada em outra cultura é importante, ja que ha diferen-
tes niveis de percepcoes decorrentes das especificidades locais.
No entanto, o que talvez Philippe esteja procurando seja menos
a condicao de aceitacdao e mais a relacao de dialogo com as
diferencas. Nesse sentido, a cultura precisa ser tratada dife-
rente do processo atual do produto oferecido. A maneira como
a negociacao é impositiva as diferencas limita a manifestacao,
ora exigindo-lhe a diferenca, ora a similaridade. Nao se trata,
entao, de construir por tais atributos, mas do olhar o exercicio
cénico em sua independéncia de discurso, cabendo aos curado-
res realizar suas leituras, e nao os artistas.

E o que Bartosz Szydlowwski propde ao afirmar sobre a crise de
desorientacao na cultura e que acaba por levar os artistas a uma
espécie de auto-censura. Cabe aqui também inverter a logica da
internacionalizacao para a da comunidade expandida. Enquanto
a primeira busca realizar sua inclusao ao mercado internacio-
nal dos festivais, a segunda se coloca diferente aos demais exa-
tamente por fortalecer sua independéncia e localidade. Deste
modo, o artista passa a lidar consigo nao apenas como produto,
mas como manifestacao criativa.

Deixar de ser o consumo de si mesmo para dialogar com uma
narrativa externa ao fazer pela independéncia a ela. Talvez
seja esse 0 mais interessante ao fazer teatral. Por esse outro
caminho, a perspectiva do teatro se fortalecer como negocio
se dara quanto maior for a particularidade de sua manifesta-
cado. E, como vivemos uma época em que mesmo o diferente
se funda imediatamente produto descartavel, talvez a barrei-
ra de rejeicao esteja mesmo no préprio artista, ao negar sua
identidade em busca de reconhecimento e pertencimento.
Nao ha verdadeiramente um mercado a falta de identida-
de. Para isso, ainda nao se encontrou solucées plausi-
veis. Ser artista € o mais interessante aos artistas. E,
infelizmente, vé-se pouco disso por ai.
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ora de voltar. Deixar o mar e praia e os encontros e 0s amigos € 0s novos amigos
e o tempo que se congelou. Retornar a Sao Paulo nao é facil. La esta quaren-
ta graus, falta agua. La nao existe mar e praia e os encontros sao dificeis, os
amigos distantes e os novos amigos raros. La o tempo corre mais que o relogio.
Fica aqui o Rio de Janeiro e tudo que lhe serve, tudo que lhe confirma. Fica
um festival Unico. Ficam os espetaculos e seus imaginarios, suas experiéncias.
Alguns mais, outros se perderao. Como tem de ser. Como deve ser. Os momen-
tos tornar-se-ao lembrancas, e essas serao sensacoes. De espetaculos, de cenas, de um ator
e atriz, de uma presenca. Sao Paulo precisa aprender a leveza carioca, isso € fato. Dar valor
ao convivio, ao abraco, ao sorriso. Encontrar também no teatro o outro como estado de es-
tar junto. Se cada ambiéncia produz sua subjetividade, e produz, entao é evidente que um
festival no Rio seria Unico. E uma cidade Unica. Pode-se reler o conjunto de espetaculo como
um amplo discurso sobre o cotidiano, em varias frentes e faces. O Tempo Festival encontrou
no instante a perspectiva de desvendamento do humano, e o fez bem. Provocou bem. Tornou
diferente o olhar o momento. Agora é voltar para Sao Paulo e sua incessante urgéncia. Mas
contaminado pelo agora dos espetaculos, pelo curtir do viver carioca, pelas paisagens que
permanecerao na memoria, pela ambiéncia de alegria e prazer. Sao Paulo ainda precisa apre-
ender tudo isso. Mas, para quem pode estar no Tempo Festival, o primeiro passo foi dado. E
serei eternamente agradecido por isso. Que venha o proximo Tempo Festival. Como um bom
# ’ | | L paulistano, ja me sinto ansioso por vivé-lo outra vez.
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ANTRO POSITIVO 11

VOCE ENTRA PARA O NOSSO MAILLING E RECEBE UM EMAIL COM UM LINK PARA BAIXAR A EDICAO ATUAL.
A REVISTA E LIBERARA PARA DOWNLOAD SEMPRE DEPOIS DA PRIMEIRA QUINZENA DE LANCAMENTO.




O TEMPO_FESTIVAL SE ESTRUTURA PELO IDEARIO DE TRES CRIADORES RELACIONA-
DOS AS ARTES CENICAS QUE, REUNIDOS, APRESENTAM A CIDADE DO RIO DE JANEIRO
UM FESTIVAL INTERNACIONAL DIFERENCIADO EM SEU CONCEITO E OBJETIVOS. BIA
JUNQUEIRA, CESAR AUGUSTO E MARCIA DIAS CRIARAM UM PROJETO QUE PROMOVE
UM DIALOGO CONSTANTE ENTRE AS ARTES. SUBDIVIDIDO EM TRES MODULOS, O FES-

TIVAL CRIA UM ESPACO AMPLO COM FOCO NO PROCESSO DE CRIACAO, EM SINTONIA
COM O PUBLICO E COM A PARTICIPACAO DE ARTISTAS, FILOSOFOS, CIENTISTAS, PO-
ETAS, PENSADORES, ENTRE OUTROS REPRESENTANTES DA ATUALIDADE. O FESTIVAL
PROMOVE UM INQUIETO OLHAR A RESPEITO DO TEMPO E SUAS PERSPECTIVAS

NOSS0OS AGRADECIMENTOS AOS QUE, DE ALGUMA FORMA,
TORNAM O TEATRO A POSSIBILIDADE DE ALGO CONCRETO PARA TODOS.
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