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E preciso tempo para decidir agir. Mover o corpo de alguém nao é
simplesmente toca-lo, mas agir de modo radical sobre o outro

construindo nele vontades. Existe no toque certa imposicao pelo
desejo préprio. E impossivel se distanciar da condicdo de haver

certa dominacao, mesmo se executada com docura. Mas, quando
ir? Quando se da a decisao em se juntar a Wagner? Juntar?

O ato de se levantar, deixar a protegida condicao de
espectador, adentrar ao espaco demarcado, leva o individuo

a assumir sua escolha e confrontar a passividade.
Hélio Qiticica dizia sobre ser o espectador nao mais

aquele que observa, mas como quem presentifica a obra.
Torna-a presente pelo proprio gesto que a realiza.

Presentificador.
Ir até Wagner, agir sobre seu corpo, redesenha-
lo, reorganiza-lo poderia ser entendido, nesse
primeiro gesto, como presentificar espectador e
artista simultaneamente a acao.

Nem tanto.

Em La Béte, a presentificacao também

ocorre na nao-acao, nessa escolha pelo
envolvimento passivo, pelo existir cimplice que
exige sustentar o olhar em alguém.
A escolha, por fim, € menos sobre ir ou ndo. E sobre se expor.
O que leva a querer tal exposicao ou o desaparecimento aos demais?
Por que se levantar? Por que nao? Cada qual se relaciona com a
presentificacao por caminhos particulares. Nao existe apenas um modo.
Portanto, ndao sendo mais possivel determinar como a presentificacao
ocorrera, é necessario também reformular o conceito.
Nem observador, nem espectador, nem mais presentificador.
Aquele que acompanha a performance, seja agindo ou assistindo, esta
mais para uma espécie de contextualizador. Sua existéncia contextualiza
a realidade e pertinéncia da acao também como obra e nao apenas
acontecimento. Assim, a performatividade, termo tao comum ao
contemporaneo, precisa igualmente ser revista, pois nao se trata apenas
de exposicao, mas de convivio em diferentes niveis.
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Te olhar € um prazer e um sofrimento. Transito entre
a compaixao, a diversao, o sadismo, o cuidado, a
violéncia, o controle, o respeito e os pensamentos
esquisitos. Ainda que distantes e separados pelo
contorno, nao descanso de mim. Estou alerta, ainda mais
porque a todo o momento penso que alguma intervencao
podera ser urgente. Receio os movimentos bruscos e
temo os desejos de lhe levar ao chao quando esta de
pé. Fico alerta. Ainda mais quando o seu corpo
comeca a tremer diante da dificuldade em
manter-se como o outro propos. Mas
confesso que sentimos prazer em ver o
seu desgaste. Como também suspiramos
quando alguém lhe reconforta em uma nova
posicao. Oscilamos entre a inércia do seu corpo
e a fluidez do rio que abriga, a lembrar da poesia
de Iracema Macedo. E esse rio nunca € o mesmo. Os
contextos, as pessoas que habitam as margens dele
alteram bruscamente os encontros e as possibilidades.
Como seria essa experiéncia em cada regiao desse
pais? O que aconteceria aquele corpo se na margem sé

habitassem bailarinos ou s6 legistas ou s6 homens?



O homem-corpo esta nu. Exposto
e acessivel. Atrai aos olhos, que se revelam curiosos, e aos sorrisos,
que se colocam interessados. Distancia o toque, aos que se intimidam
pelo invasivo. A nudez, como é percebida, nao se realiza no outro
como possibilidade, e sim como erotizacao do individuo. Leitura
ordinaria, primeira, simplista que, aos poucos, desaparece
pela permanéncia da nudez. Afinal, um corpo é e deve ser
somente corpo, ainda que se insista nele como objeto.
Do outro lado, todos estao evidentemente cobertos,
com suas roupas escolhidas, seus valores, seus interesses,
suas traducoes. No escolher uma roupa, substitui-se a pele,
tornando a camada que a reveste a pele social. Wagner utiliza o
nu nao como manifesto. Esta nu e isso € apenas a constatacao de ser
naquele instante sua pele social. Ha nisso igual tentativa de se escolher
ao outro, mas, diferentemente, sendo o maximo possivel apenas ele
mesmo, sem traducdes ou reinvencoes. O uso do papel como chao, sua
cor préxima a da pele, constroi a poténcia do corpo ser ainda mais fisico,
pois lhe tira o contraste com a artificialidade de outras cores que nao as
suas. Ao entrarem na imagem, as roupas comuns gritam suas faltas de
naturalidade. Sao construcoes e padronizacoes que buscam, cada qual
ao seu modo, tanto o pertencimento quanto o desaparecimento, ja que
pertencer é também se colocar dentre outros e existir em massa, e sumir.
Assim, a nudez do performer é a que menos equaliza ao igual. Ainda que
inevitavelmente possuamos um corpo, pele, musculos, sexo. Admitir o nu

como diferenciacao traduz essa época, quando o

individuo verdadeiramente deixou de existir alguém e cada vez é mais
impositivamente compreendido como algo. O nu, por fim, se coloca
disponivel ao discurso. Esta ali para ser sentido, tocado, transformado.
Nao por um gesto especifico, controlado, determinado, estabelecido,
limitado. Sao muitas as possibilidades. Aquele que expde o corpo ainda
mais, aquele que o acolhe, aquele que o utiliza para figurar imagens
especificas, aquele que o experimenta enquanto estrutura fisica... O gesto
sobre o corpo nu é, por conseguinte, também sobre a nudez. Desvenda a
nudez como um estado de ridicularizacao do ser, acolhe a nudez como um
estado desprotegido ao ser, figura a nudez como fuga a sua naturalidade,
experimenta a nudez como plausivel de ser ignorada. Aos poucos, surgem
adecos, objetos. Parece ser isso inevitavel. Surgem artificios ao corpo que
retiram de sua nudez a propriedade de ser apenas um estado momentaneo
comum. Ao se introduzir elementos - o6culos, tecidos, guarda-chuvas,
pulseiras e colares, ou o que for -, 0 homem-corpo se transmuta em
homem-discurso, ainda correndo o risco de ser um dizer banal
e superficial sobre quem somos e quem queremos que seja
o outro. Nada ha de errado nesse querer. Nao se trata
disso. O importante é notar no desejo de reinventa-lo
social e culturalmente o individuo desse homem-corpo
revelar-se mais em sua perspectiva de sujeito. Quase uma
desautorizacao de sua individualidade, frente a necessidade de
admissao por mecanismos descritivos ao seu imediato relevo. O nu em
La Béte é acertadamente mais. Convida o outro a se desproteger inclusive
poeticamente de si proprio.



Aquele que o tem como propriedade, leva a Wagner movimentos menos
preocupados com sua realidade. O artista € somente matéria a sua acao.
Nao ha mais limites entre os dois, e sim a posse no instante do uso.

Nao significa, porém, dizer ser um sempre sensivel e delicado e o

outro violento e agressivo. Tanto um quanto o outro podem e acabam
permeando essas variaveis.

Mover, entao, diz mais sobre quem se é do que como se assume o outro.

E inevitavel o desconhecimento que temos de ndés mesmos ao sermos

Mover alguém estabelece dois valores: apropriacao e propriedade. expostos em detalhes tao especificos e subjetivos.
E preciso escolher um desses. Inevitavelmente. Inevitavel que as vontades surjam inconscientes e surpreendidas por se

Intercalam-se, nas escolhas dos participantes, mais pelas caracteristicas darem em publico.

de cada um do que por conceitos. E é importante que assim sejam. Sem Ao permanecer observador, as diferencas e nuances de cada um surgem e
tentativas prévias de avisos ou idealizacoes. constroem pelas diferencas vocabularios de quem somos e nos portamos.

Aquele que se apropria de Wagner, acaba por produzir por ele Residem em nos todas as possibilidades que assistimos.
movimentos mais dialogicos. Existe neles um limite auto-imposto de ter Somos e nao aquele que ali age, movimenta.
o outro ainda autonomia. O corpo lhe pertence, € dele e somente isso, Reconhecemos, identificamo-nos ou nos sentimos agredidos pelos

e como tal exige sua aceitacao. movimentos levados a Wagner.
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O gesto que é fundador, movimento e
perturbacao. O encadeamento desses gestos
nos provoca narrativas, emocoes, desconfortos.
E possivel escapar do dominio do sentido?
Ausente de palavras, encharcamos os gestos
com significados e continuidades. Construimos
respostas as interferéncias dos outros porque
queremos ao mesmo tempo questionar o outro,
ainda que emudecidos, e propor um dialogo.
Se 0 homem-corpo nos convoca com
toda sutileza ao dialogo tatil, nds
pavimentamos essa teia para
convocar os outros também.
Por isso, nos entre olhamos
esperando ansiosos por novos
impulsos. Por isso, apés modificar
o homem-corpo percebemos o olhar
ansioso de quem acaba de agir a espreita
do que aquilo provocara no restante. O dialogo
esta evidente. A obra se expande. NoOs € que a
construimos. E comecamos a sentir a forca da
cumplicidade quando o olhar do homem-corpo
também é convocado. Quantos universos habitam
aquelas mentes quando por instantes os olhos
enfrentam outros olhos nunca vistos antes? O que

acontece quando os lagos se encontram?



s
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Mover
0s membros, as
articulacoes.
Gerar no homem-corpo desenhos novos
e lhe provocar transformacoes.
Até que a mulher se levanta, segue ao centro do espaco,
onde o corpo esta, esfrega o peito.
E modifica o corpo através de um aspecto inesperado.
O 6leo aromatico confere-lhe outro cheiro.
Agora o homem emana algo que nao é verdadeiramente seu,
e que nao o deixara por muito tempo, ou até que interfira.
Nao ha como interferir.
Nao caberia interferir.
Nao é possivel banhar-se, por exemplo. Salvo se alguém o fizer.
O homem-corpo esta irremediavelmente transformado.
E compreendemos ser o inesperado somente isso ao nos darmos
conta de que esquecemos ser um corpo muito mais do que aquilo
que nos € apresentado.
A mulher respinga rodeando a quadratura
do espaco coberto por papel.
Como se pudesse protegé-lo.
Entao o 6leo no peito do homem-corpo seria também uma protecao?
Contra os outros? Contra alguns?
Ou meramente um gesto de acarinhamento ao performer?
S6 ela saberia dizer.
Fato é que corpo e espaco deixaram de ser

fisicamente iguais ao inicio.
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Cada pessoa abriga um universo. Antes de ela tatear o homem-corpo, um
turbilhao de possibilidades assalta a mente de quem observa. Ela passa
a ser também um contorno observado, desde o instante em que retira
ou nao os sapatos, e cada escolha, sem duvida, encaminha para novos
sentidos. Quando o homem-corpo ja deitado no chao é preenchido por
outro corpo que apenas de ajusta as suas dimensoes num gesto de profundo
acolhimento e aconchego, essa sensacao também nos alcanca. Somos tomados
por um gesto reconhecivel de carinho e afeto. Essa capacidade de afetar o
outro enquanto se afeta de paixao... Sem julgamentos, sem preconceitos. Dois

corpos em estado de ternura. Dois homens aconchegados. O tempo que se dilata

e poderia pausar naquele instante. Dois universos em expansao.
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O que acontece ao gesto quando outro é sobreposto? Essa possibilidade
de construir um terceiro significado a partir da juncao de dois anteriores
escancara a teia de possibilidades. Quando mais de uma pessoa compée a
paisagem com o homem-corpo novas estratégias para a construcao do dialogo
se efetivam. Agora, € possivel construir uma conversa a trés naquele espaco
delimitado. Agora todos passam a ser pessoas-corpo em estado de entrega. O
homem-corpo de olhos fechados nao faz ideia de que existem asas nas costas da
mulher-corpo que o acolhe. A mulher-corpo que o acolhe nao faz ideia do que os
outros sentados observam e apreendem daquilo tudo. E o que o garoto-corpo atras
da mulher-corpo que acolhe constrdi talvez nem sejam asas. Independente do que

era na cabeca de cada pessoa-corpo, uma imagem distante operou-se dentro de nos.
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Em um determinado momento, a moca vai ao homem-corpo nao para
redesenha-lo. Mas para mové-lo, entendendo o movimento como um gesto
continuo e coreografico. Ela danca pelo corpo de Wagner, feito marionete, ou
expande seu proprio movimento através dele?

Sao plausiveis ambas as leituras. E radicalmente diferentes em proposicoes.
A primeira possibilidade configura o artista como um objeto inanimado, cujo
sentido é dar realidade mais a ela do que a ele. Poderia ser qualquer outro,
nao havendo distincao sobre quem e mesmo o qué se manipula.

A segunda, ao contrario, é radicalmente fundamental que ele seja quem

é, pois o gesto de dancar é menos movimento e mais a construcao de um
discurso estético simultaneo entre ambos os corpos.

De todo modo, ainda que nao saibamos o que sente e pensa a mulher, e
nao importa, o homem-corpo é movido para criar possiveis sentidos de
movimentos literais, em busca de representacoes e significados.

Surge, entao, outra complexidade. Wagner, até entao, estaria ou nao
dancando? E o que vem a ser a danca, quando desprovida de seus codigos
mais imediatistas? Entender a danca como um movimento que demanda
coreografia ou preparacao prévia é ultrapassado. Cada vez mais, a

danca se justifica na experiéncia do corpo em conflito com o tempo e

em relacdo ao espaco qual ocupa. O que parece ser também argumento

a performance, exige certo cuidado nas simplificacoes inevitaveis. A
performance, diferentemente, implica na ressignificacao do espaco a

partir da presenca. Em La Béte essa nao é uma questao, por mais que a
ambiéncia se reafirme instante a instante. Ao denominar aqui por danca,
portanto, assumo o risco de entender como espetaculo e ndao apenas por
sua performatividade.

Por conseguinte, a moca que o leva ou tira para dancar adentra a

um universo em que a coreografia havia sido extinta como preceito

ao movimento, mas nao recusada enquanto aspecto de linguagem

corporal. Em cada frame construido ao corpo modificado reside

um instante de representacao coreografica. Talvez por isso muitos

busquem dar sentido ou significar algo pelo homem-corpo.

Foi preciso que alguém o levasse a dancar para percebemos que a

danca é capaz de existir anterior ao movimento, feita um estado de
presenca do corpo.
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Diante da auséncia de uma narrativa prévia, os
movimentos sao muitas vezes interrompidos antes
que eles tenham um fim e, assim, alguns se mantém
em suspensao. Quando o sentido nao se revela
prestamente, é comum apelarmos. Mas nem todas
as imagens nos deixam responder completamente
a pergunta: o que isto quer dizer? Ora porque
se interrompem abruptamente, ora porque sao
de outra natureza que nao a do sentido. Quando
um garoto poe a mochila nas costas, olhamos
atonitos para ele imaginando que ele se
levantara e ira embora. De fato, ele se
levanta, mas nao para sair, apenas
para se aproximar do homem-
corpo, olhar de mais perto e retornar.
Somos assaltados pela estranha natureza
daquela acao. Acostumados com o movimento
de levantar-se para manipular o homem-corpo,
espantamo-nos com aquele que altera a conjuntura
de significados ao propor um gesto sem toques.
Ao propor um gesto que altera apenas a distancia,
percebemos que existem outras tantas possibilidades
de acdes. O que aquele garoto provoca sao novas
possibilidades de observacao, de uma observacao
ativa, capaz de gerar suspensoes. Ele inverte o vetor

que estavamos acostumados e nos espanta.






Depois de certo momento, tantas sao as transformacoes do corpo que é
impossivel nos recordarmos com precisao seu existir original.

0 dilema abre como campo de discussao se existe mesmo um corpo auténtico
ou se, envolvidos que somos por tantas atribuicées morais, sociais, culturais,
politicas, religiosas, intelectuais e muitas outras ainda, o corpo, estrutura
original, é tao e somente o acimulo dessas interferéncias, de modo que cada
corpo revela nao a si, mas sua configuracao, a partir do escapado ao controle
nas imposicoes dos diversos sistemas tornados dominantes.

Levado em conta o corpo como um acimulo e ndo ele mesmo em seu estado
puro, o quanto a interferéncia fisica do outro implica também na reconstrucao
do individuo de modo persistente, é a indagacao impossivel de ser respondida.
Todavia, a perspectiva de o corpo ser uma espécie de presenca sugere também
o entendimento aquilo que se reconhece como vida. Nao no sentido de estar
vivo, claro, mas no de estado narrativo emocional.

Se o corpo é modificado constantemente por outro, seu estado vivo é colocado
em xeque ininterruptamente. Cada interferéncia deixa de ser simplesmente

uma continuacao, assume-se silenciosamente um fim imposto ao que esta.

0 homem-corpo deixa de ser alguém aos interesses dos outros, limita-se ao
corpo, estrutura a ser preenchida e provocada.

E nesse entendimento da vida ser a presenca do outro sobre si acaba
provocando a liberdade excessiva e o protecionismo despropositado.

Certo mesmo € o corpo sofrer tantas transformacdes que a Unica pergunta

interessante a ser decifrada é: qual mesmo é sua forma?
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Ao ficar, Wagner se permite muito mais do que simplesmente se deixar ser recriado

e movido. Permite que o desgaste se torne linguagem narrativa ao corpo. Cansa-

se, respira-se, torna-se ofegante, a musculatura tremula ao esforco. O corpo soma

o tempo da performance sutilmente, até se revelar igualmente desafiador. Wagner

insiste, obedece. Espera encontrar o final ndo nele, mas na ambiéncia produzida na

juncao entre os participantes, os que assistem, o artista e o pulso dos desejos.

No instante em que tantas variaveis parecem atingir um epicentro, vontades comuns,
o espetaculo é delicadamente interrompido pelo homem-corpo, ao se reassumir

novamente homem e menos corpo. Entao deixa de ser ao outro e se coloca
definitivamente aos demais.

Na apresentacao durante o Festival de Teatro de Curitiba,

entretanto, houve mais. [ [
Deitado de olhos fechados, conforme os desejos dos | |
participantes, Wagner aguardava o instante preciso ao fim.

Mas nao se tratava disso.

As pessoas passaram a envolver umas as outras, como corpos-performers
igualmente. Deitadas, arrumadas, desenhadas ao chao junto ao artista,
Wagner passou a ser muitos. Seu corpo deixara de ser manuseado.
Outros passaram a provocar igual interesse.
0 artista nada disso pode ver com seus olhos fechados por alguém.
Construiram-lhe seu estado coletivo.
Descobriu que ali, naquele instante, ser ele mesmo era muita coisa,
era a dimensao mais bela ao plural.
Wagner conquistou a liberdade de existir pleno e para além dele.
Como se tornado o mundo.
Como se o mundo fosse apenas um pedaco seu.

Tudo para que amanha o artista reinicie e tente outra vez.
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Quando tantos se deitaram no espaco
delimitado, foi o arauto da cumplicidade.
Alguns daqueles corpos ainda nao tinham
se manifestado enquanto proposicao para
aquele homem-corpo. Mas ali se juntaram
em teia. Manifestar-se em grupo é tao
avassalador! Aquela imagem fortalecia a
ideia de coletivo. Nao era um individuo
propondo, mas um conjunto compondo.
La Béte me causa uma estranheza agora.
Pensando sobre o aconteceu ontem me
dou conta que muitas experiéncias seriam
possiveis. Que o espetaculo esta no outro
e no que ele se atrevesse a fazer. Como
se habitasse em cada um previamente um
conjunto de acdes. Existe uma crueldade e
uma paixao nisso tudo. Em que medida La
Béte acontece da mesma forma? No que nos
repetimos? No que nos reinventamos? Como
0 outro suscita em mim coragem? Qual
o limite que eu estipulo para as minhas
proposicdes? Como se convoca nao apenas

um corpo mas um coletivo de corpos?
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U artista nada disso pode ver com seus olnos fechados por alguem. Construiram-Ine seu estado coletivo. Descobriv que
all, naguele instante, ser ele mesmo era muita coisa, era a dimensao mais bela a0 plural. Wagner conquistou a liberdade
de existir pleno e para alem dele. Como se tornado 0 mundo. Coma Se o mundo fosse apenas um pedaco Seu. [udo para
Jue amannd o artista reinicie e tente outra vez
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