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i. A partir de agora nossas edi¢oes serdo mutantes. O pro-

cesso de construir a revista com atualizagdes aproxima o

didlogo com os acontecimentos. O experimento com o Ca-
derno Transversal comprovou essa eficiéncia. Entdo mudamos de
vez. E aproveitamos para repensar também o design, subvertendo
a ideia de como uma revista deve se apresentar, para elaborar o
novo projeto grafico mais ambicioso e imprevisivel. A ed.16 olha ao
sétimo ano da Antro Positivo com vontade de comecar outra vez,
pois ndo tem sido facil. Nesse Ultimo ano acompanhamos dezenas
de festivais, escrevemos sobre centenas de espetaculos de teatro,
danca, performance, musica e cinema, viajamos por alguns Esta-
dos brasileiros e paises. Mas néo sé isso. Recentemente fomos
intensamente atacados por conservadores e tivemos que aprender
a conviver com a onda de 6dio que toma o pais. Conseguimos e
nos fortalecemos com isso. A perspectiva de ser a revista o esti-
mulo a encontros e reflexdes, tendo as artes como mediadoras, se
revelou ainda mais fundamental. Falar e ouvir, descobrir e revelar.
A revista assume sua vocagao com mais vigor e ousadia do que
nunca, ampliando sua atuacao. Cada edicdo, entdo, serda mantida
em movimento, em mutacgao, até que uma nova capa surja por sua
relevancia e singularidade. Também as campanhas deixardo de ser
publicadas aqui para ganhar autonomias e urgéncias acontecendo
ha qualguer momento. Afinal, ndo existe mais espaco para as coi-
sas ocorrerem se nao em seus proprios tempos. Assim, sdo muitas
as demandas, como a atualizagao constante do Caderno X, pelo
qual mapeamos os ataques, censuras e cerceamentos de artistas e
produtos culturais no Brasil. Segue igualmente paralelo o Especial
Polonia, exclusivo a cena contemporanea de |4, trazendo entre-
vistas e resenhas especiais. E logo publicaremos outros cadernos
especiais decorrentes das experiéncias com a escrita critica. So
poderiamos comemorar mais essa edigdo e tantas novidades com
ousadia e talento, entdo prepare-se para os artistas que aqui estao,
garanto-lhes que serao encontros verdadeiramente Unicos. Entédo,
sigamos juntos; sintam-se bem-vindos a mais essa colegcdo de
arte, artistas e pensamentos. Evoé.
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Foto de Benjakon
do espetéculo
“Prefiero que me
quite el suefio
Goya a que lo
haga cualquier
hijo de puta”.

preciso entender por que ele. Entdo preciso de um
pouco de paciéncia sua, leitor. Subverto a logica e co-
meco pelo meu préprio percurso, deixando o bom e
previsivel jornalismo didatico de lado, para me atrever

a algo maior. Tem sido assim, desde sempre, na Antro

Positivo, e cada serd mais. A partir daqui, vamos ao

encontro do que ele representa, antes mesmo da pes-
soa, 0 que é bem mais curioso e estimulante. Para tanto, precisamos
falar sobre o lirico. De inicio, o Homem se coloca no centro da propria
expressao; traz, ao olhar para si, aquilo que aos demais compreende
o todo. Ha muito dele mesmo nesse movimento. Todavia, é a partir do
Eu central - ndo necessariamente esse Eu como assinatura, e sim seu
angulo de apoio - que o lirico se valida como mecanismo para criacoes
estéticas. Nao se trata de buscar por si a resposta final, pois nao cabe
ao lirico dimensodes conclusivas. Deixemos as tentativas por epilogos
e morais ao épico. O lirico, por esséncia, é a precisa oposicao a isso.
E pura expressdo subjetiva e, por assim ser, também distante aos dita-
mes dramaticos. Foi Hegel quem explicou ser o lirico o género melhor
a necessidade de se expressar e de perceber o animo na exteriorizacao
de si mesmo. A condicao solitaria é inevitavel, portanto, nessa busca
profunda pela prépria esséncia como compreensao de Sujeito. Os tem-
pos passaram, continuaram, seguiram para além do filésofo aleméao. A
modernidade reafirmou o Sujeito como imperativo as estruturas e argu-
mentacdes, ampliou suas perspectiva e voz e, na busca por expressao,
o sujeito lirico se voltou e intensificou mais o prazer pela observacao
aos demais. Olhar sem intencionalidade prévia dando a inquietagcéo a
argumentacdo necessaria dessa fuga; encontrar no outro o que seja
a dimensdo de cada um. Assim, o lirico se refez sobre a poténcia de
ser sua propria exteriorizacdo. E devemos isso aos poetas. Devemos a
Rimbaud e Baudelaire tal reinvencao do suijeito lirico. Um lirico voyeur,
como definiu certa vez o poeta francés Michel Collot, ja mais perto
de nods. Agora, o Homem, o artista lirico, poeta da palavra ou do que
for, organiza signos urbanos, signos da cultura pop, do cinema, musi-
ca, publicidade, reintroduzindo-os através da criagdo original de um
repertdrio imagético quais reinventa a partir de novos contextos, em

forma de mitos modernos de uma sociedade radicalmente diferente da ¥
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vivenciada por Hegel no século xviii. Tudo é plausivel de ser signo ao
lirico voyeur. Tudo ai esta para ser ressignificado, sem que para tanto
seja necessario desfigurar a esséncia ja existente. Por isso, olhar Ro-
drigo Garcia precisa inclui-lo também como parte do que seja um lirico
voyeur da cena, para compreendermos seu teatro como escrita desse
tempo ndo apenas por ser realizado hoje.
Seré, contudo, o Sujeito lirico voyeur de Collot suficiente? Sim,
se compreendidas as caracteristicas reunidas ao entendimento
popular dado ao conceito de voyeur. Esse observador atento em que a
experiéncia se realiza pelo préprio de olhar. Nao, se confrontadas por
inquietacGes mais atuais, pelas quais a ideia de Sujeito é questiona-
da pela multiplicidade de identidades reunidas nesse novo individuo
cuja qualidade é ser sobretudo plural e diagnosticavel apenas a partir
de recortes e momentos. Sem o Sujeito de outrora, o voyeur passa a
ser a prépria subjetividade em afirmacédo de presenca; forma-se, ao
tempo em que observa, sem atuar como presenca determinante de
alguém especifico e prévio. Novamente parece haver um sentido hege-
liano nesse Eu estendido por faces mais amplas do que o proprio ser.
Entdo chegamos a um mergulho indecifravel? Depende. Rodrigo Gar-
cia retorce com interessante apropriacdo esse falso enigma. Em seus
espetaculos, o artista esta ali, tal qual o lirico classico prescinde, ao
tempo em que se utiliza do imaginario de agora para validar novos vo-
cabularios simbdlicos, mediante a apropriacdo e aproximacao de ele-
mentos e informagdes, sem se preocupar em nao ser violento ao uso
e em violentar os materiais. Reconhecemos seus instrumentais, seus
objetos, seus discursos estéticos e verborragicos, ainda que permane-
cam singulares e surpreendentes. E sua capacidade em ler o entorno, e
com isso nos traduzir, que torna seus espetaculos invasivos as nossas
intimidades ingenuamente protegidas. Ao esgarcar o modus vivendi
atual, expde igualmente o modus operante ao qual estamos submeti-
dos. Somos, pois, a resposta aquilo a qual agimos, enquanto nossas
acoes se transformaram em afirmacdes ao como nos direcionam rea-
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gir. Falar sobre, tendo o sujeito com centro do dilema, seria dramatizar
a condicdo do Suijeito. Ir além e construir respostas, saidas ou derrotas,
daria tons épicos ao percurso. Rodrigo escapa a ambos, e ndo se en-
quadra nas estruturas mais simplistas das classificagcOes teatrais. Nao
tenta solucionar nem o humano nem o contexto. Seu trabalho é mais
afiado a produgéo de interferéncias poéticas sobre as expectativas do
espectador. Lirico contemporaneamente, por conseguinte, ao trazer na
exposicao das escolhas o como as apresentar: muitas vezes deforma-
das, propositando aumentar seus significados, com os valores criticos
que lhe corroem, aceitando-os inevitaveis, j& que acomodados pelas
convencoes. E isso é demasiado e necessariamente perturbador.
Por isso e mais, comecei o contato com Rodrigo, ha alguns anos.
Trocas iniciais de emails revelavam uma conversa tranquila. Nao
gosto de fazer dessa maneira, por mensagens. E sempre importan-
te olhar os olhos e estar atento as pausas, siléncios, respiragoes. E,
sempre que possivel, escutando a lingua original daquele com quem
converso. Muito se revela na intencao e tons de uma fala. Bom, espa-
nhol ndo traria muitos problemas, ndo precisariamos de intermediarios.
O que seria 6timo. Mas ndo deu certo. Acabamos encurralados em
percepcdes confusas um sobre o outro. Afinal, as intencdes se dao
sobretudo no lido, ndo no escrito. E a conversa, por fim, se perdeu
de modo aparentemente irrecuperavel, com uma Ultima mensagem de
que eu deveria escrever um livro. Tomei essa provocagao como uma
boa observacéo, e confesso que o processo para tanto ja esta em an-
damento. Terei que |he agradecer um dia por essa sugestdo. Até nos
encontrarmos entdo, em Sdo Paulo. Até nos explicar suas razoes, seu
incomodo frente as perguntas. Eram dificeis, realmente, eu sei. Até ser
provocado se essas ndo seriam as Unicas merecedoras de atengéo. O
fato € que também nao foi dessa vez. O tempo passou. Rodrigo voltou
para se apresentar no Mirada. Uma tentativa mais? Sera? Pergunto se
poderiamos nos encontrar. E foi no soldrio do hotel, alguns anos depois

do primeiro contato, dividindo pensamentos e cafés, que nos falamos ¥
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da maneira adequada. Entre perguntas banais sobre se estava bem,
se chegara bem, se gostara da apresentacao, do teatro, comentarios
sobre a qualidade do quarto e sauna do hotel, ndo houve qualquer
tentativa de fuga as questdes que se seguiram, nem mesmo as com-
plexas. Disponivel ao que eu lhe trouxesse, logo explico ndo me inte-
ressar falar especificamente sobre o espetaculo. Ndo naquele instante.
Vamos além, proponho, deixemo-lo as criticas. Sério, respeitoso, sua
objetividade era a mesma dos e-mails, todavia seus olhos se faziam
convidativos e interessados. De fato, muda tudo olhar para alguém. E
comegamos pelo mais intricado em suas escolhas como artista. Foi o
comego certo.
Os espetaculos de Rodrigo invariavelmente contrapdem a rea-
lidade expandindo-a a universos poéticos inesperados. Com
forte perspectiva critica aparentemente niilista, escondem, por sua vez,
a busca por outra qualidade de sociabilizacdo, ainda que necessarias,
para tanto, as destruicdes dos valores que a compoe ao modelo atual.
Afinal, por que se ater tanto aos dilemas civilizatérios do presente se
nao para reafirmar sua pertinéncia? Insiste, ao seu modo, pela humani-
dade cuja exposicao de fracassos almeja reconfigurar o estabelecido,
de modo a revela-la possivel de ser outra. Assim, por mais elaboradas
que sejam as estéticas de seus trabalhos, a figura central € mesmo
e sempre o préprio homem. Parte dele o acontecimento, esta nele a
faléncia e cabe somente a ele superar ou sucumbir. Entre a costura
da busca por outra realidade e das imagens provocativas e substanti-
vas, surge nos entremeios o real como instancia lirica, subvertendo a
necessidade de outras experiéncias, alertando a ignorancia provinda
pelo sufocamento do pragmatismo cotidiano. Em resumo, sucumbe a
realidade em sua capacidade em ser mais do que ela mesma. Talvez
por isso, a cena parta do comum exposto por sua observagdo poéti-
ca, seja pelo excesso, seja pelos agressivo, desconexo, literal. Usando
como recurso o teatro, aumenta ainda mais a dimenséo de realidade.
Afinal, aquilo em cena é tanto quanto real como qualquer outra coisa,
inequivoco apenas por seu existir. O teatro, tal qual quer Rodrigo, se
torna a exposigdo maior a tudo, inclusive ao proprio individuo, dada
sua qualidade Unica de presentificacdo. O que é radicalmente especial. »

22 ANTRO+




24 ANTRO+

V4
Eessenoial compreender essas ca- .

racteristicas para o teatro se valer
como arte. Sem elas, € somente mani-
festacao discursiva instrumentalizada por de-
terminados recursos estéticos. Como arte é mais.
Por isso, para Rodrigo, o dilema estad no como a maio-
ria das pessoas olham o teatro: apenas outra possibilida-
de de entretenimento. Minoritariamente, explica, somente
uma elite o acessa para além da diversdo, buscando no
convivio com a cena outra qualidade de relacionamento
com o mundo. Isso é triste, pois o teatro é uma arte similar
ao proprio homem. Carregando, por conseguinte, o que nele
persiste também de complexo e desagradavel. Por ser assim, por trazer
em si uma espécie de endogamia ao homem, querer-lhe diferente é sub-
trair sua dimensédo natural; é reduzi-lo a lugares excepcionais, enquanto
sua manifestacao mais popularesca permanece destinada a representar
mundos agradaveis para divertir a sociedade, argumenta.
Se por um lado, o teatro requer o reconhecimento dessa endoga-
mia para nao ser apenas contraposicao, e sim espelhamento; por
outro, a linguagem pessoal do artista é determinante a poténcia de sua
interpretacdo. Rodrigo explica ser caracteristicas suas o uso de artifi-
cios narrativos como acumulacéo, debilidade, fragilidade, sempre com-
preendendo nao conseguir realizar plenamente o perseguido, enquanto
aceita as limitacoes inerentes ao fazer de qualquer artista. Desse modo,
sua observacao se volta furiosa a alguns aspectos sem a pretensao de
atingir a totalidade, como faz através do capitalismo, por exemplo, res-
pondendo-lhe por explosdes poéticas, pelas quais desconstréi simbo-
licamente o contemporaneo. Isso, agora, apds 30 anos de trabalho, diz
ele perceber, quando muitas coisas ja passaram. No inicio, avalia ter sido
mais formalista. Um anos 80 mais vanguardista e menos panfletario, em
que buscava refletir mais a realidade qual estava vivendo.
Ocapitalismo, em muitas de suas atribuicoes sobre o individuo,
e ndo apenas a econdmica, precisa ser entendido nas criacoes
de Rodrigo Garcia como uma espécie de hipocrisia contra o anti-capi-
talismo. Ou seja, as tentativas de nega-lo ou de provocar sua faléncia
esquecem-se de sO serem discursos possiveis mediante seus artificios

capitalizados. Logo, Rodrigo ndo destréi ne-
cessariamente o capitalismo, e sim a pers-
pectiva cinica de quem acredita ndo se
valorizar como capital ao confronta-lo.
Cenas de produtos, objetos, circunstancias
que sb se justificam por essa sociabilizagéo ca-
pitalista sdo muitas em seus espetaculos. Para nos
atermos a exemplos de obras suas mais recentes que por
aqui passaram: um sabonete tradicional de marca refinada,
paes de hamburguer que recobrem completamente o palco,
drones. Seus cédigos parecem sair de catdlogos sobre o
viver moderno e os signos quais elaboram expdem a crueza
deles mesmos com o capitalismo de maneira tao transversal, direta e
indiretamente em suas obras, que ha de pensarmos, entdo, qual é o su-
jeito regurgitado por essas condicdes. E é o socidlogo e filésofo italiano
Maurizio Lazzarato quem nos oferece pistas menos previsiveis ao expli-
car outra condicdao ao homem contemporaneo através do que denomina
por Economia da Divida. Um Homem sobretudo Devedor. Somos, expli-
ca, trés vezes expropriados de nossos valores mais particulares pelas
nova economia, sociedade da informacao, capitalismo cognitivo: atra-
vés da fraqueza iluséria de nosso poder politico na condicao artificial da
democracia representativa; através das riquezas outrora conquistadas
(e aqui cabe entendé-las também como riquezas imateriais), ja retor-
nadas a poucos pela acumulacao capitalista, que nos induz a crer na
possibilidade de uma espécie caricata de pertencimento mediante ope-
racoes de consumo e transgressdo das necessidades reais; e através,
principalmente, da oferta do futuro, especialmente via a possibilidade
de conquistarmos o tempo como sendo algo possivel e desdobravel as
decisoes e escolhas, quais, na verdade, ndo nos sao reais.
ncémodos, os espetaculos de Rodrigo chegam para muitos vio-
lentamente agressivos. Nao se trata, porém, de casualidade ou in-
compreensao, e sim de atingir quase imediatamente a culpa daquele
que ainda nao se percebe aprisionado em sua condicdo Devedora.
Por estar em divida, expor a faléncia de sua participacao politica, de
suas escolhas ao estilo de vida, aos sonhos inconsequentes, levam a
uma espécie de colapso argumentativo, e a estética atinge com graus

Desenho de
Rodrigo Garcia
para espetaculo
“Aproximacion
alaidea de
desconfianza”.
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aterrorizantes as sensacdes. Quem pode assistir a Golgota Picnic,
apresentado em Sao Paulo, viu por um longo tempo a plateia su- f'
portar conviver com atores, discursos e argumentos transgressores e
incorretos as convicgdes burguesas que asseguram certas tranquili- =
dades emocionais. Todavia, bastou a cena se tornar profundamente ;
lirica, o homem sentar nu ao piano e tocar por outros longos minutos
uma peca de Joseph Haydn, para que muitos se retirassem profunda-
mente incomodados. Nao fora a nudez, ndo fora a musica. O estado
poético, apos desfigurado o espectador de seus principios, foi a ele
de fato devastador. Sair era menos um protesto e mais um instinto de =
sobrevivéncia, em busca de reassumir seu lugar de Divida e ndo de
reinvencdo. Querer-se outro é se desejar outro. E desejo simplesmen-
te. E isso, o Homem Devedor de Lazzarato nao tem espaco pra ter e
tempo para compreender.
Em sua observacao sobre a farmacopornografizacao do sujeito,
Paul B. Preciado, escritor e filésofo espanhol, problematizou o
esmagamento e direcionamento qual sofremos pelos poderes atu- =
antes também libertarem os desejos de suas condicoes racionais, |
provocando rupturas de casualidades que atuam diretamente na
construcao libidinosa desses desejos produzindo uma espécie de de- =
sobediéncia. Para Paul, a intempestividade oriunda dessa outra con-
dicdo do desejo reage como maquinas de guerras cuja consequéncia
imediata é inventar novos acontecimentos plurais. Em outras pala-
vras, o desejo reage e ataca. E ataca como lhe melhor convier para
assegurar a permanéncia ja conformada. Por isso sair frente ao ins-
tante poético, pois sendo inviavel deseja-lo ou por ele construir novos
principios racionais ao desejo, agredi-lo de volta é inevitavelmente
um estado de sobrevivéncia. Afinal, Dever oferece a seguranga de um
estado confiavel de continuidade ao individuo. Nao existe possibilida-
de de tradugédo econdmica aquilo que ndo se compreende. Imagine
quando séo entdo sensacoes.
As referéncias quais utiliza exigem do espectador o exercicio de
interpreta-las, explica Rodrigo, sdo acessos mais escuros. E
diz isso com a consciéncia de quem assume nao produzir simbo-
los faceis as interpretacdes. Para ele, é fundamental estar fora de lu-
gar em relagdo a expectativa do publico. Onde esta a curiosidade

Em destaque,

Rodrigo posa para

fotos exclusivas de

Patricia Cividanes,

para Antro Positivo.

Acima, desenhos
“Jardineira Humana”

de sua autoria. »
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do espectador?, pergunta. Realmente, o crescente desinteresse por
outras maneiras de acesso as imagens, discursos, contextos, valores,
limitam as perspectivas a comprovacoes auto-referenciais. Tudo serve
ao Homem Devedor, desde que amplie as confirmacgdes e afirmacoes.
Espécie de capitalizagdo de si mesmo, tal tentativa de ndo absorver
qualidades distintas de modos desejantes sucumbe a curiosidade a
monotonia até sua completa inviabilidade. Para Rodrigo, o oposto a
isso é fundamental. Explica que, ao se deparar com algo desestabiliza-
dor, passa a persegui-lo incessantemente. Quer ser surpreendido, por-
tanto. Quer permanecer em descoberta constante de outras possibili-
dades de desejar e, com isso, confrontar a Divida qual lhe foi imposta
pelo capitalismo contemporaneo. Nao é facil existir assim, é verdade.
Nem todos possuem disponibilidade e instrumentos para que sensibi-
lizagdes possam atuar como destravamentos e inferirem dispositivos
outros ao como observar e vivenciar. Ha outro tipo de curiosidade, con-
clui, uma sem muitas surpresas.
Ao seu ver, isso surgiu também consequente a aparicao da inter-
net como ampliacdo ao cotidiano; sua velocidade fugaz sob a
qual o individuo radicalmente ndo se aprofunda em seus proprios inte-
resses, superficializando o contato estético e cognitivo em uma socie-
dade virtual supostamente oferecedora de liberdades. Aqui, forma-se
o complexo paradoxo revelado por sua observacao. Como bem exp0bs
Frédéric Martel, sociélogo francés, através de profunda investigacdo
sobre a presenca das redes virtuais e as modificacdes nos costumes
nessas Ultimas décadas, ndo existe uma internet, e sim varias. Cada
qual se valida e diversifica pelos usos e recursos acessados capazes
de transversalizarem as questdes e dogmas das localidades, contex-
tos, instantes e barreiras ou aberturas que por ventura existam. Frente
a isso, a internet, ou melhor, a virtualizagdo do individuo ao que Ihe
confere outra possibilidade de presenca, participacao e pertencimento,
€ posta em xeque sistematicamente de maneira ainda desconhecida.
O que leva alguém a surfar nas redes por paginas obvias ou imprevis-
tas é o pondo de encontro nas falas de Frédéric e Rodrigo. A curiosi-
dade em sua qualidade inconsciente maior ou menor. Se nao mais faz
qualquer sentido falarmos em alta e baixa culturas, se é que algum dia
o fez, Rodrigo ressignifica a dicotomia pelo convivio de cada um com a
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arte a ser explorado pela percepcao sobre alta ou baixa curiosidade do
espectador, pois é ela, em primeira e Ultima instancias, quem modelara
a percepcao.

odavia, como produzir importancia a imaginacdo, quando as

criangas estao mais interessadas e conectadas ao ipad do que
ao acontecimento teatral? Como reagir ao controle, ja tornado biomidi-
atico, de seus estimulos e imaginarios? Rodrigo reage tendo por recur-
so a construgdo no palco sobretudo de imagens. Ora em videos, ora
em quadros fisicos com os performers, suas cenas distinguem-se do
banal no intuito de provocar curiosidade ao observador. Muitos artistas
se valem desse recursos, nem todos com tamanha eficacia nas esco-
Ihas. O que torna suas imagens mais verticais segue aquilo identificado
por Derrida como sendo a capacidade de elaborar atos de restituicao
de imagens. Define o filésofo tal ato como o gesto de dar sem reter,
sem resto, sem interesse em sua possibilidade de reagir como capital,
sem processos de apropriacao e expropriacao. Ou seja, oferecer insti-
tuindo uma relagdo com o outro, de modo a torna-la anterior a divida e,
especialmente, a propria violéncia por oferta-la. Isso ndo implica ao es-
pectador, porém, a anexacéo das imagens ao seu préprio repertorio re-

»
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presentativo, tampouco a aquisicdo de suas propriedades simbdlicas.
Ao contrério. Derrida nos aponta a dimensao de conflito entre oferta e
recepcao de modo a produzir sensacdes de devolucao daquilo que,
por qualguer motivo, é proprio do espectador, ainda que desconectado
de maiores relagdes. A violéncia presente nas imagens de Rodrigo, tal
qual diagnosticam alguns, é radicalmente o desvelamento da violéncia
daquele que a reconhece, daquele que a assume como devolutiva, res-
tituicdo. Outros poderao encontrar nas mesmas imagens espacos para
ressignificacdes e ampliacdes também poéticas a partir dos seus des-
dobramentos liricos e avancar ao desconhecimento da possibilidade
de uma narrativa surgida intuitivamente.
Oconvivio com imagens é cada vez mais inevitavel. Da-se em te-
las, quais encontramos por acaso, nas disponiveis em casa, tra-
balho, nas carregadas junto ao corpo, nos suportes mais tradicionais
e diversos que nos cercam. Imagens sdo proprias desse tempo como
palavras foram outrora. Nao significa, porém, estarem substituindo as
palavras. A previsao futurista falhou, ao menos por enquanto. Para-
doxalmente, nunca se usou tanto tempo para escrever e dizer algo ao
mundo, a alguém. Mas é evidente a transformacao no uso, no como se
justificam necessarias, principalmente quanto maior for sua capacida-
de de sugerir imagens aos leitores. O que parece exagero é facilmente
comprovado com a criagao de alfabetos formados por palavras-ima-
gens que nos atingem pelos mecanismos virtuais.
De volta ao teatro e o que esse arcaboucgo tem a ver com Rodrigo,
a busca por outra qualidade de restituicao da imagem, ainda a
ser decifrada, prova que o lirismo de um discurso imagético pode vir a
superar o dizer para acessar outra condicao poética. Dito isso, de fato
instiga o desinteresse, a baixa curiosidade sobre o teatro, visto ser ele
dispositivo ao convivio de imagens e palavras-imagens. Para Rodrigo, ir
ou nao ao teatro da pistas de parte de uma determinada sociedade. Nao
trata de se apartar de uma possibilidade mais, e sim de se distanciar de
uma experiéncia que se realiza sobretudo pelo convivio humano.
Compreender, entdo, como as sociedades se relacionam com a
presenca do teatro em sua ambiéncia cultural € leitura funda-
mental para o deslocamento do artista pelos percursos mais pertinen-
tes ao que se quer atingir. Sendo assim, a periferia, o estado periféri-
co cultural aos quais sao mantidas algumas sociedades, trouxe-lhe a
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percepcao sobre como dialogar mais objetivamente com a pratica. No
inicio, estar ou ndo na periferia cultural, ndo era tdo diferente, explica.
Os contextos latinos e europeus exigiam-lhe o financiamento do pré-
prio trabalho. Foi apds a confirmacéo de sua identidade como criador
que conquistou reconhecimento em ambos os polos. Hoje &, indubita-
velmente, um dos grandes nome na cena internacional. Contudo, para
alguns, incomoda seu deslocamento do territério periférico ao centro;
para outros, o importante € somente sua obra. O que nela é eurocén-
trica — questionamento recorrente em discursos até mesmo de criticos
-, é algo a ser debatido com melhor perspicacia. O dilema real nao é
esse, evidentemente. Esconde algo mais profundo aos latinos: a cons-
tante negagcao daquele reconhecido pela Europa e Estados Unidos. O
problematico trauma da colonizacdo. Como se o reconhecimento fosse
indigno, a conquista menor. Ora, nem tudo o que atravessa o oceano é
somente rendido, assim como nem tudo que o percorre de volta é ato
de imposicao. Existe sim ambas as possibilidades, mas padronizar as
respostas é tanto quanto manipular os acontecimentos. Derrida talvez
nos condenasse por impossibilitar o acontecimento da restituicao sem
limita-lo a politizagao com fins terceiros.
Areal institucionalizacdo ou comercializagao do artista requer que
este decida por querer assim, diz. O que pode ser sim esco-
Iha individual percebe-se complexa, quando se volta ao construido.
Linguagens circulam, assumem-se, copiam e geram respostas, ainda
que contrarias aos interesses originais, instituindo um mercado para-
lelo de vanguardas. Experimentacdes cujos elementos e estruturas se
alimentam pela perspicaz observacdo das poténcias despercebidas
pelo leigo. Assim, é relativamente impossivel aos frequentadores dos
importantes festivais internacionais e dos alternativos nao encontrar
alguma obra que remeta ao construido na Ultima década por Rodrigo.
Se por um lado isso pode antecipar o esgotamento da linguagem, por
outro, confirma o didlogo como extensdo a ambos. Rodrigo ndo se
mostra incomodado com isso. Reage explicando ser importante fazer
o trabalho para artistas vivos, buscando reconhecer as obras também
de outros artistas sem contaminar a propria. A partir desses principios,
Rodrigo assumiu, na cidade Montpellier, na Franca, o Centre Dramati-
que National. Para ele, a funcao de dirigir o teatro implicava em esta-
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belecer um espaco a si mesmo mais generoso, ja que, CoOmo assume,
gosta da soliddo. Bastou quatro ano. A renomeacao do CDN para hTh
(em portugués a sigla significaria algo como Humano muito humano) e
a equacdo decorrente entre descontentamento do publico tradicional
com os espetaculos produzidos; a onda conservadora que também
atingiu o artista, sobretudo pelas correntes catdlicas fundamentalistas
contrarias ao uso iconoclasta dos simbolos cristdos; o corte no orca-
mento de cerca de 100 mil euros; a auséncia de didlogo junto ao novo
Ministro da Cultura, Audrey Azoulay, levaram o artista a ndo concorrer
a uma segunda gestao.

Sobre as incertezas do futuro e se ha possibilidades de criar uma obra

sobre, a partir de ou no Brasil, Rodrigo diz haver interesse de com-
partilhar uma criagdo com Marcelo Evelyn. Nada definido, somente dese-
jos, por enquanto. Unido que, certamente, provocaria a ambos estimulos
fundamentais, descobertas de possiveis novos desvios autorais. Torco
para ocorra. Gosto de riscos. Gosto como critico e, acima de tudo, como
quem gosta do teatro com alta curiosidade sobre sua qualidade de acon-
tecimento singular. E ambos possuem inquietude e qualidade para isso.
Terminamos a conversa ja nos limites dos horarios para retomar-
MOS NOSSOS compromissos junto ao festival. Terminei o café por
ele oferecido, enquanto Patricia produzia os retratos. Eles riam e pa-
reciam se divertir. Eu 0s escutava e ndao imaginava o que viria nessas
imagens. Curtos comentarios sobre cenas e pecas suas, e seguimos
cada um ao préprio quarto. O que Rodrigo pensou ou conclui, ndo
saberia dizer. Ainda que franco e aberto, ha nele muito ainda de enig-
matico. Esse encontro poderia durar muitos dias. Ao abrir as fotos no
computador, vejo 0 humor inesperado e despretensioso de quem acei-
tou esconder a si mesmo como um nao-produto de seus proprios pen-
samentos. Acredito que fomos bem, entao. Tinha certeza da Antro Po-
sitivo precisar fazer essa visita a Rodrigo, nesses anos de tentativa. S6
nao imaginava o quanto ela seria provocativa também a mim, abrindo
campos de ideias e perspectivas de observacoes inesperados. Carrego
ainda uma sensacao: nao acabamos aqui. Em algum outro momento,
seja onde for, precisarei Ihe agradecer pessoalmente por essa visita. E,
claro, aproveitar o novo encontro para, quem sabe, entregar-lhe, entao,

o livro qual me provocou escrever.
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ual o seu projeto politico? A pergunta pode parecer distante
demais da realidade, mas ndo é. Pensar politicamente é tam-
bém compreender qual mundo se idealiza, quais os valores

A servem a construcao desse mundo, quais ideias sdo adequa-
\LJ) das para sustentar tais valores, quais agdes traduzem mais
precisamente as ideias ao serem aplicadas, quais praticas
desdobram as acdes a outros resultados, e quais resultados
reafirmam as crencas e determinam ao mundo que seja o mais préximo
ao que se idealizou. Entdao imagine o quanto estamos ausentes des-
se processo, ja no seu inicio. Como deveria ser o mundo para vocé?
Como deveria ser construida a sociedade? Como deveria ser aqueles
que a organizariam? O primeiro grupo de questdes traduzem o per-
curso para efetivarmos como viveremos individual e coletivamente; o
segundo, implica em definir quem nos representara nessa construgéo.
Ausentes do debate, respondemos apenas pelo voto a definicdo do
mundo que deveriamos debater e reinventar. Assim, a politica deixou
de ser no Brasil um projeto e passou a artificialidade da representacgéo.
Mas como poderemos ser representados, por quem quer que seja, se

¥
A CULTURA
DO PROJETO quina de funcionamento da Politica resolve sozinha o paradoxo atro-

pelando nossas vontades e as antecipando. Quer dizer, idealizando o

POLITICO ' mundo para nés. E ai esta o problema, pois pensar a politica desliga-

-se de ser também um atributo cultural para ser burocracia tecnicista

DEFORMADA 1 a lesgislacao e orientagédo do viver comum. Os politicos abandonaram

a condi¢ao limite de nos representar e tomaram para eles as ideias, 0s

nao temos claros os nossos projetos e principios civilizatorios? A ma-

POR RUY FILHO : valores, as acgles, as praticas, os desdobramentos. A consequéncia
assistimos diariamente: corporativismo, paternalismo e protecionismo.
E descobrimos, também diariamente, o quanto suas projecdes sobre
o mundo se limitam aos proprios interesses, apropriando-se dos re-
cursos financeiros do pais para instaurar poderes ainda maiores, pelos
quais poderao continuar roubando quase sem limites. Aquele que rou-
ba escolas, hospitais, empresas, casas, estruturas e o que mais puder
foi, é preciso lembrar, escolhido para ocupar a chata funcédo de pensar
o mundo e organiza-lo para nds. Permitimos isso, sem nos atermos & ¥
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irresponsabilidade da nossa auséncia, reelegendo os ladrées, mesmo
conscientes de quem sao. E também por ndo percebermos as agdes
nos instantes em que nos manipulam. O Brasil chegou aonde chegou,
estd como esta por nossa preguica em ficarmos atentos, nossos atra-
sos e pela perda da Cultura dos Projetos Politicos individuais.

O fato é que, se hoje é evidente essa situacdo, o assustador € mesmo
parecer sempre ter sido assim. Ja acreditamos em cacadores de mara-
jas, em socidlogos liberais, em populistas humanistas. E o que era para
ser o fim das corrupgdes se comprovou uma mais profunda; o fim do
caos econdmico se comprovou esconderijo a ampliagdo da corrupcao;
o fim das desigualdades sociais se provou um plano de poder que au-
mentou exponencialmente a corrupg¢ao. Em todos os argumentos recen-
tes da democracia moderna, o Brasil viu a corrupgdo ser o mecanismo
estruturante acompanhando a submissao trazida em justificativas pas-
sionais de nao haver outro jeito, de pelo menos algo ter sido feito, dos
males o menor. Corrigimos a economia para que, ao fim, poucos alguns
ficassem miliondrios; corrigimos a miséria sem construir como impedir
o retorno a pobreza extrema. Em ambos os mundos idealizados a pers-
pectiva é a dependéncia absoluta; um ao mercado, outro ao governo. A
dependéncia como projeto politico, portanto. Hoje, a cobrancga chega a
todos em muitas formas, dentre elas a incredulidade generalizada sobre
politicos, sobre a Politica, sobre a Justica e sobre as regras. Estamos
muito préximos a um estado de niilismo tao irrecuperavel que a auséncia
provocada expoe em seu interior espaco concreto o suficiente para ser
preenchido por oportunistas.

A oportunidade faz o ladréo, diz o ditado popular, mas que o préprio
povo nao entendeu. E a oportunidade agora esta se construindo de
outra maneira: induzindo a sensacdo de mudancas, enquanto busca
em seu subterraneo formas de domar e tomar o poder para alguns e,
claro, corromper aos seus interesses. E inevitavel a frustracdo, quando
se pensa a politica. Erguida por promessas de correcoes e solucdes
aquilo que os proéprios politicos destruiram, sdo tantas, quase sempre
descabidas e impossiveis de serem realizadas, que a ilusdo produz ex-
pectativas e essas decepcgoes. Assim, os politicos estdo sempre em di-

vida e os projetos politicos proximos de condenacgoes. Se o liberalismo
ndo cumpriu o seu intento, se o assistencialismo também n&o, ambos
deixando arestas complexas e cruéis ao individuo, a Politica, mails-
cula, passa a ndo ter mais seus representantes e projetos histéricos. E
hora do novo politico, o ndo-politico, e da nova Politica, mais explicita
a organizacao dos limites, controles e deveres. O espaco vazio precisa
ser de alguém, de algo; insiste por seu preenchimento, pois sé as-
sim continuaremos tranquilos delegando a construgao do mundo sem
culpa. E a utopia surgiu, por conseguinte, aparentemente sem querer.
Um movimento de rua, um movimento das ruas, articulagoes sem lide-
rancgas explicitas, causas incontentaveis, ideologias novas distantes de
ambos os lados da politica bipartida. Parece haver no novo a terceira
via, outra possibilidade de mundo, outras vozes, outros sistemas e ar-
gumentos. Dessa maneira se construiu interesse e seducao aos desis-
tentes da politica tradicional. E o que pareceu ser suficiente, se revelou
uma artimanha. Aos poucos surgem comprovacoes de que, se ambos
os sistemas estao ruindo, deve-se também ao subterraneo de um po-
der paralelo instaurado sob bandeiras perigosas do conservadorismo
que os desestruturou por chantagens, deformacoes e apropriagoes.

Foi preciso que a escusa direita, que traz consigo os argumentos
conservadores, conquistasse visibilidade e atuacéo pratica para se va-
ler mecanismo de defesa e construgdo de um mundo com margens
mais definidas. Uma das maneiras encontradas foi destruir a percep-
cdo critica e a capacidade reflexiva. Nos Ultimos anos, a demonizacao
do liberalismo e do assistencialismo, também gracas aos seus fracas-
sos, ergueu duvidas e temores, e pensar, criticar e perceber poderiam
tornar os individuos mais permeaveis e duvidosos. Ao tempo em que
se atinge a educacao sob o argumento de que a escola ndo deve de-
fender ideologias especificas e induzir a elaboragdo do projeto politico
do jovem, libera-se o ensino religioso oferecendo uma nova evangeliza-
cdo, tal qual fizemos com os indios, interferindo nos valores e crencas
dos jovens a partir de dogmas especificos.

Todavia, instituir valores e crencas nao é suficiente e a percepcao
critica esta mais préxima das experiéncias culturais do que religiosas.
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Comecou-se assim outro movimento para ocupar o vazio politico, o
da destruicao da cultura em suas mais variadas possibilidades e ma-
nifestacdes. Isolando o individuo de experiéncias sensiveis plurais do-
mina-se o imaginario através do empobrecimento de seu vocabulario
simbdlico. Museus, teatros, instituicoes, leis de incentivo e de finan-
ciamento passaram a ser foco de ataques, criminalizagdes, contrapo-
sicoes. Nao bastou. E se a cultura resistiu é porque muitos artistas
enfrentaram essas acbes desde o inicio. E passaram, entdo, a ser o
alvo para o desmonte cultural que atinge estruturas, mecanismos e
responsaveis, como poucas vezes se viu na nossa historia, durante os
periodos supostamente democraticos. Atacar e destruir a cultura pre-
cisou ser também um gesto contra e sobre o artista. Apropriando-se e
distorcendo pautas morais relevantes, o artista se tornou monstruoso
e perigoso ao mundo idealizado pela suposta direita. O conservador
foi aceito, apds campanhas subliminares de terrorismo psicoldgico, e
os discursos de édio sairam dos manipuladores aos manipulados que,
assumindo-os, puseram em pratica o plano de policiar e repreender
violentamente qualquer um que ndo pense como eles.

Vivemos agora um temor constante na cultura; pensar pode ser ar-
riscado, propor pode ser abusivo, agir pode ser criminoso. Isolou-se a
arte, as manifestacoes artisticas, os espacos culturais, as experiéncias
estéticas aos pordes de uma ditatura popular que ndo sabe sequer que
existe. E caso sigamos esse trajeto, o mundo que deixamos |4 atras de
pensar e atribuimos como responsabilidade a outros, liderados silen-
ciosamente como projeto politico de alguns nada bem-intencionados,
s6 preocupados em tomar para si o poder e por ele enriquecer e con-
trolar pela anulacdo da imaginacéao e diferencas, assistiremos um pais
em caos inigualavel, doutrindrio, moralista, desumanizado e em guerra
consigo mesmo e suas origens histéricas e culturais. A Politica da Cul-
tura ja foi atingida de modo irrecuperavel e precisaremos reinventa-la
minuto a minuto. Mas ainda é tempo de interrompermos o processo
de destruicao da Cultura da Politica, da Cultura do Projeto Politico,
pelo qual inventaremos um mundo diferente ao que esta dado € ao
que nos desejam impor as censuras da nova politica.
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pequeno inseto pode ser mais do que ele préprio. Supera sua
qualidade natural, sua importancia ao sistema, tornando-se um
instante de suspensdo poética, cuja mindscula luminosidade
qual exibe, sua Unica acao ao didlogo, tremula frente aos nos-
sos olhos, como que por provocagao, pelo seu existir onirico. E
também essa dimenséo, a confirmacao de seu estado de presenca, ao
ser descoberto e jamais plenamente revelado. Aquele ponto esverde-
ado flutuante pela noite escura assume para si a qualidade de esva-
ziar o tempo. E magico tanto quanto belo. E Iidico e essencialmente
estranho. Por ser apenas um inseto, e sendo isso pouco interessante
aos méritos objetivos, € o brilho o que nos atrai e ndo o ser. Somos
encantados pelo pequenino vagalume desde sempre. Parece mesmo
eternizar-se o primeiro encontro. Certamente por tudo isso e por muito
mais. Sua luz é somente um artificio a sedugéo, afinal esta ali para Ihe

A0

ALENCAR

A CONCRETA UTOPIA
DOS VAGALUMES

POT RUY FILHO Ot PATRICIA CIVIDANES

I %

NMACHADO

atrair um par. Nao espera, é verdade, que tal poder se estenda a outras
espécies. Todavia, o humano o deseja; sua presenca sensibiliza nosso
inconsciente por estimulos imprevistos. O vagalume é, por fim, mais do
que apenas algo, é a exposicéo lidica de nossas caréncias sobre o que
ainda desconhecemos carecer. A consequéncia esta na transformacao
imediata daquele que o assiste, mesmo que por minutos ou menos. E
impossivel ndo ser outro diante dele. Ou melhor, depois dele. E essa é
a sua qualidade maior nesse existir poético: reinventarmo-nos.

Igual poder tem a arte. A sensibilizacao do inconsciente provocada
em seu convivio amplia a percepgéo a partir do préprio corpo. Nao se
vivencia um objeto artistico, por mais seguro proposto, que ndo pela
soma das sensacdes fisicas e emocionais. E sobretudo corpo, entéo.
Nao exige o contato propriamente, e sim o encontro. E encontros,
sabe-se, conduzem invariavelmente as qualidades de relacées; mes-
mo se pela empatia inexplicavel, ao prazer de um convivio inespera-
do; mesmo quando pela negacao do prazer, pelo despertar do confli-
to. Engana-se quem acredita ser a poesia sempre agradavel e gentil.
Engana-se quem se ilude com a luz de um vagalume, imaginando-o
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apenas inseto; é no paradoxo que esta sua beleza. Assim, como na
arte, o paradoxo é essencial. Precisa-se estar disponivel a reconhe-
cer no outro aquilo ofertado em seducgao, perceber o escuro sobre o
qual a arte se manifesta. Reconhecer no artista outro alguém. Olhar
os artistas &, por conseguinte, um exercicio de descobrimento, pois a
arte, tanto quanto os vagalumes, surge sem aviso, surpreendendo, al-
terando o entorno. N&o estar disponivel acabara com ela como quem
se assusta com o pequeno ponto de luz flutuante e esmaga a poesia
do pequeno vagalume por instinto, protecao ou preservacao.

Nesse querer incessante de olhar o que estd em qualquer angulo
e encontrar pontos de poéticas ao comum, cheguei a Jorge Alencar
e Neto Machado. Foi preciso estar em Salvador para assisti-los e
percebé-los em suas multiplas presencas. Desde entdo, obra a obra,
acao a agdo, conversa a conversa, acumulei interesses sobre seus
pensares. Fui seduzido por suas criagoes e por eles proprios, confes-
so. Aproveitando, assim, suas estadias em Sao Paulo, marcamos o
café no Sesc Pompéia, onde apresentaram dois espetaculos e minis-
traram oficinas. Expliquei-lhes: o Café Duplo ndo tem pauta, falemos
sobre o que estiverem afim. E mesmo com a conversa ja superando
a meia-hora foi s6 formalizar o encontro e o assunto se deslocou
de imediato. No instante seguinte, ndo estavamos falando de teatro,
danca, performance, linguagens, festival, politica cultural, Salvador,
condicoes, diferencas, sentidos. Tudo isso surgiria, de uma maneira
ou de outra, durante as quatro horas seguintes. O inicio, por sua vez,
foi deslocado ao inesperado, ao que de mais urgente brilhava para
eles e neles. Eram seus pontos de luzes iluminando outra possibili-
dade ao viver. No minuto primeiro, ndo estavamos mais no patio. Eu,
Patricia, Neto e Jorge percorriamos as ruas e casas da Sérvia.

A residéncia realizada por eles durante alguns meses na Sérvia am-
pliou a percepcao também sobre o Brasil. H4 uma certa proximidade
ao modo como nado acreditam nas instituicdes, explicam. Contudo, a
diferenca estrutural € o quanto essa descrenca sustenta aos sérvios
outra relacdo com sua identidade, consequentemente, outro senso
de dignidade. Diferentemente daqui, |4 o capitalismo ndo é determi-
nante ao viver, ndo sendo pleno em alguns lugares e com um insti-
gante delay dos espacos proprios ao consumo, resumem. Essa outra

COMO ENXERGAR
VAGALUMES NO
PROPRIO TRABALHO?

relacdo com o anseio pelo consumo oferece distinta percepcao do
cotidiano. Se pensarmos nossos vicios, é fato o consumo ter se tor-
nado a estrutura central de afirmacdo social do individuo. Comprar,
obter, acumular, exibir e por isso ser, e ser reconhecido ao assim ser.
Tal l6gica desencadeia em nés deformagdes mais determinantes ao
se estender como modelo aos sentimentos e desejos; impde o exces-
SO as coisas, o desapego as pessoas; exige-nos completa submissao
ao mercado e a produtividade como formas de validacao. Por 14 (esse
lugar tdo distante, ainda que presente ao imaginario contemporaneo),
experimentaram diferentes possibilidades. Vive-se, comentam, com-
preendendo o trabalho apenas como uma das partes do viver; a vida
entendida como algo maior do que apenas acumular e consumir.

A Sérvia é um desses enigmaticos laboratdérios escolhidos pela histé-
ria. Por diversas vezes foi submetida aos impérios - Romano Bizantino,
Otomano, Austriaco -, sofreu profundamente com as consequéncias
da Segunda Guerra e Guerra Fria e com as caricaturas de um Socia-
lismo deformado, o que levou a responder ao entorno pela afirmacgéo
extremista de sua identidade, mediante o surgimento de um dos piores
genocidas modernos. Slobodan MiloSevi¢, responsavel pelos horrores
praticados durante a Guerra da Bosnia, agenciou o terror contra os
diferentes, sobretudo religiosos, em nome do povo, dizimando e des-
truindo culturas e pessoas comuns. Como resposta ao genocida, o pais
sofreu intervengdes militares da Otan, nem sempre com bons resulta-
dos praticos. E assim, no mapa, o pais formado com muita insisténcia
durante o tempo, deixou de ser lugoslavia. Deixou de ser também parte
Macedobnia e Kosovo. Deixou de partilhar com croatas e eslovenos.
Em resumo, desde sempre, a Sérvia se manteve em processo de des-
truicao e reinvencao, fosse de fora para dentro ou de dentro para fora.
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Uma histéria secular de inexisténcia ou, ao menos, de sobrevivéncia
como estado constante de permanéncia limitrofe junto ao préprio fim.

Entrar nas casas, descobrir as pessoas reinventadas apds tanto, as
novas estratégias culturais e suas singularidades, ampliou em Jorge e
Neto a maneira de sentir a realidade. Que geracdo sera essa que nao
passou por um bombardeio?, questionou-lhes um senhor sérvio. A me-
méria do bombardeio, até as geracoes passadas, € naturalizada. Sobre a
ultima guerra, atingiram primeiro as pontes, depois a companhia elétrica.
A cidade sitiada nela mesma, isolada e sem luz; contam-lhes de memo-
ria fisica aqueles que vivenciaram o caos. Jovens que ndo queriam se
unir ao exército escondiam-se nas casas de estranhos e por eles eram
protegidos para que fossem esquecidos. Sem terem como armazenar
comida por periodos longos, as refeicdes eram partilhadas pelas casas,
pelas familias, vizinhos, por quem estivesse proximo. Crescia a grama,
pois ndo era possivel manter igual a rotina, ressignificando assim a cida-
de destruida com uma beleza inesperada e inimaginavel. E pela escuri-
dao continua das noites, no que poderia ser somente medo, voltaram a
povoar os vagalumes. Do terrivel ressurgiu o belo. No panico, pequenos
instantes de poesia. Nenhum resolvia ou dissolvia o outro. Contudo, os
pequenos insetos tornavam o seguir adiante um processo possivel e
real. Mais ou menos assim explicaram os sérvios a Neto e Jorge e eles
a mim; e também o filésofo Didi-Huberman ao olhar para os pequenos
vagalumes como ecos de um contemporaneo em risco.

Como enxergar vagalumes no proprio trabalho?, perguntaram-se,
de volta a Salvador, apds outra residéncia pela Europa, dessa vez em
Barcelona. Diferentemente, a espanhola oferecia estruturas e possibi-
lidades perfeitas ao desenvolvimento de pesquisas artisticas. Mas foi
mesmo na vitalidade nascida frente ao precario contexto sérvio que
ambos foram provocados a pensar também em um fazer diferente.
Na Sérvia, resumem, artistas e ativistas dividiam o mesmo espaco,
nasciam juntas ambas as ambigdes, quase que COmMo 0 MesMo Movi-
mento. Arte como reacao. Reagir como recriar. O baque psiquico de
estar de volta ao Brasil e perceber de modo mais distanciado tudo
0 que aqui ocorre tornou urgente descobrir outra légica de trabalho.

Sim, os espetaculos... As obras de Jorge e Neto... E preciso falar um

pouco delas, para continuarmos esse café.
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Enrolado em um colchao, o homem canta e se atira escada abaixo,
bem em frente ao publico, para logo depois sermos convidados a
subir ao teatro, onde versdes dos classicos da Disney, contos infantis
e princesas sdo apresentados sem qualquer pudor de atingir o absur-
do ou o real, caso fossem reais. Assim conheci Jorge: acolchoado,
delirante, provocativo, divertido e imprevisivel. Um Corpo que Causa
/ VertiGo, o espetaculo. Assisti pela primeira vez em video, durante
a curadoria para o FIAC, Festival Internacional de Artes Cénicas de
Salvador. Nada, contudo, supera o ao vivo. A dignidade do absurdo
ultrapassa o contexto ridiculo e afirma uma dimensao violenta e cinica
fundamental ao discurso. S6 é possivel falar sobre certas liberdades
se desrespeitadas as nomenclaturas pré-estabelecidas pelas estrutu-
ras dominantes. A sexualidade, principalmente.

Depois da primeira experiéncia, tudo poderia acontecer. E a expec-
tativa foi deliciosamente frustrada pelo espetaculo Desastro, ficcdo
cientifica conduzida por Space Oddity, a iconica musica de David Bo-
wie. Um misto de Guerra nas Estrelas e 2001, realizado no escuro, ilu-
minado por luzes fluorescentes orquestradas pelos atores, de modo
a construir ambiéncias narrativas e batalhas de sabres de luz. Os pe-
quenos pontos brilham por possibilidades tao diversas que o encanto
¢ dificil de descrever. Estrelas luminosas sao regurgitadas quando al-
guém é atingido durante a luta com o sabre-lampada, como se fos-
sem os performers seres estelares. Vocés fazem nascer um universo

AS CATEGORIAS SAO
DADAS PELO MERCADO,
NAO PELOS ARTISTAS

de luz de um vémito, resumiu um sérvio encantado, apds assisti-los.
E penso agora sobre a ja existéncia neles mesmos dos vagalumes-
-estrelas criando poéticas proprias através de imagens capazes de
reinventar e sensibilizar o imaginario. Ou, talvez, sejam eles, Jorge e
Neto, vagalumes desse nosso obscuro instante.

Somente esse ano pude assistir a primeira parte. Desastro é a res-
posta narrativa e cénica a Kodak, espetaculo também concebido e
interpretado por Neto. Pastas-arquivos empilham e configuram uma
metropole. Destruidas, o solitario homem é ele mesmo, monstro e
herdi. Sempre com movimentos encerrados em pequenos instantes,
feitos stop motion, ou como se assistissemos percebendo os frames
separados pelo piscar dos olhos. Assim, Neto cria em Kodak o retrato
de uma civilizacao em conflito entre o analdgico e digital, o que pode
ser estendido também como uma critica ao esfacelamento da histé-
ria, consequéncia propria aos movimentos de transicao entre eras; e
em Desastro, o homem estelar é parte de uma cosmogonia a ser in-
ventada, cuja realidade se limita ao exercicio de sobrevivéncia frente
a escuriddo do desconhecido.

Outros espetaculos se aventuram pela interseccdo entre as artes
cénicas e performativas. Biblioteca de Danca, por exemplo, convida
artistas a contarem espetaculos, acomodados em ambiéncia especi-
ficamente literaria. Reciclamos obras, explica Neto. E o fazem como
fazem também os livros, por capitulos: peca fundamental, peca que
queria ter feito, peca que gostaria que alguém visse etc. Tombé, por
sua vez, Jorge realiza ha 15 anos. Uma mistura de stand up de danca
com pitadas de auditério filosofico para interessados em discursos
sobre as relacdes de poder na arte. Nesses pequenos recortes, a per-
sona de cada um é precisa. Jorge carrega o humor e a provocacao
para seus espetaculos, enquanto Neto afirma a qualidade de manter-
-se em contato com o universo ludico, o qual perdemos com o tempo.
Ambos atuando paralelos e juntos.

Juntos estdo com a produtora Dimenti na idealizagdo, produgao e
realizacao do IC - Encontro Internacional de Artes. Anual festival rea-
lizado em Salvador cuja diferenca esta na poténcia das experiéncias
oferecidas ao publico. Trata-se menos de acumulos, como em tantos
outros festivais, e mais de sedimentacdes ao redor de um interes-
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se. Olham o mundo e nele o sentem. Entdo reagem configurando-o
como um pequeno vagalume capaz de tornar reluzente certos aspec-
tos fundamentais ao viver, mas escondidos pelo excesso de letreiros
luminosos. Deixam de ser assim mais um festival. E o IC, nesses dez
anos, comprova-se um escape inteligente e eficiente dos mecanismos
destrutivos do mercado e suas exigéncias megalomaniacas. Criamos
assuntos, recortes, explicam, por isso ndo importa de quando é o
trabalho e sim o campo de ideia. Afinal, trazer nomes serve somente
para saciar o proprio mercado. Agir diferente é portanto uma ques-
tdo politica, concluem. De fato, a produtificacdo dos festivais tornou
obrigatério seus agigantamentos e gradativamente constituiu suas fa-
Iéncias ideoldgicas. Ao se voltarem aos campos de ideias, a empatia
pelos embates entre obras e pensamentos redimensionou o IC para
algo maior que seu utilitarismo midiatico e estado servil as marcas. E
instigante o quao ha de discursos ideoldgicos ao redor de importan-
tes festivais na mesma proporgao da anulagcao de seus julgamentos
praticos. O IC soluciona isso sem dilemas. Faz da complexidade do
interesse em construir pensamentos a atmosfera perfeita ao festejar a
presenca do pensamento, e propicia, por fim, um dos mais inteligen-
tes e agradaveis momentos a cena teatral nacional. Quem disse, pois,
que um festival ndo pode também ser divertido ao ser propositivo e
culto? Como em muitas outras areas, Salvador joga ao mar as obvie-
dades tidas por correto e deixa surgir os ruidos dos bons inventos.
Pensar em contramao nao é simples. Precisa inverter l6gicas, supe-
rar certezas, requerer mais as duvidas do que as facilidades, tornar-
-se, em certo sentido, indecifravel. Desde sempre a Dimenti teve difi-
culdade em ser categorizada, vivendo em um certo limbo, explicam.
Foi também um instante em que a danca se apartou das artes céni-
cas na Bahia. A relevancia de se querer assumir danca, e ndo parte
apenas, refletindo e problematizando as condigdes impositivas das
categorias dadas pelo mercado, nunca pelos artistas. No mercado ha
uma dramaturgia hierarquica, e para o IC o importante é perder isso.
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Entdo, perguntaram-se, como criar espacos abertos? Ano apds ano,
o IC e os artistas envolvidos, Neto e Jorge dentre eles, respondem
um pouco mais a questdo com eficiéncia impar ao ocupar espacos
outros.

Pinta. Um filme sobre...? A dificil possibilidade de reduzi-lo a uma
categoria fez da obra cinematografica de Jorge um bom problema.
Para ele, foi Eduardo Valente quem melhor o solucionou: um filme
com pensamento coreografico e vice-e-versa, em que reside o desejo
de continuidade na descontinuidade. Desse modo chegaram ao cine-
ma. Agora, aos canais de televisao. Nao com Pinta, isso seria esperar
demais. Criaram um programa sobre arte contemporanea. Se ocupar
espacos ¢ a saida frente as amarras do mercado, Jorge e Neto sdo
capazes de invadir quaisquer estruturas que surgirem. Toda brecha é
possibilidade para agir. Seja um canal televisivo local com programas
inesperados aos telespectadores, seja junto as performances no inte-
rior do renomado museu francés George Pompidou, onde também se
apresentaram recentemente. Esse incontrolavel desejo por estarem
vivos, a partir de outra disposicao ao viver. Ha, sem duvidas, muito a
ser aprendido e apreendido com esses dois.

Dos lugares mais inquietos por aqui, a Bahia de fato provoca no-
vas ondas transformadoras a cultura. Da Sérvia ao Brasil, desse a
Salvador, entdo. A conversa caminha de volta pelo Atlantico e, uma
vez aqui, pelas entranhas. Se agora a Bahia reinventa caminhos é por
haver durante a época do PT processos politicos mais alinhados, afir-
mam. As mudancas fundamentais se deram sobretudo pelos espacgos
terem sido ocupados por pessoas da Cultura. E essas olharam com
mais delicadeza ao interior, esclarecendo aos isolados os mecanis-
mos participativos. E ndo s6. Menos voltada aos mestres, a produgéo
da capital se espalha por cantos mais inusitados produzindo, segun-
do Jorge e Neto, maior entrelacamento entre aqueles que fazem e as
comunidades. Todavia, o desmonte cultural atua também por 14. Com
uma diferenca: o fortalecimento dos artistas trouxe, nesse periodo,
maior reconhecimento. Sem a continuacao, dizem, passaram a agir
sozinhos. Despessoalizacdo da cultura e das politicas publicas, foi
essa a resposta dada. E a Bahia resiste especialmente pela existéncia
de seus artistas, para além das politicas de cada um.

Sequir. Insistir. Sem tornar a isso a descrenga sobre o quanto mais
poderia existir, mas entendendo a dinamica das agdes como contra
acOes as paralisias artificiais e propositais. Durante as horas ao re-
dor da pequena mesa no Sesc Pompéia, Neto e Jorge ndo lamentam
mesmo sobre dificuldades, sobre impossibilidades, sobre o presente,
ainda que a melancolia por vezes surja. Nao se trata de otimismo,
asseguram, é lidar com o que estd acontecendo simplesmente. S6
que ha muito mais nisso. Trazem valores diferentes a utopia de serem
artistas. Nao a de algo inatingivel, ideal impossivel, sonho ou ilusdo.
Suas utopias sdo concretas, vislumbram o fazer, o gesto como fato.
No empenho em construir, o elogio € um poder maior, gera autono-

A POTENCIA DO
VAGALUME ESTA FORA
DAS INSTITUICOES

mia, concluem. Entdo elogiam. Tornam o humor e elogios o contexto
a vida a ser descoberta. Ndo é mais ter na falta uma plataforma de
existéncia, mas nao ficar na falta, no lamento. Assim, o elogio é so-
bretudo oferecer a utopia qualidade de certeza, concretude. Crer na
dimensdo poética do escuro inevitavel para nele ressurgir como brilho
que pode ser sim aparentemente mintsculo. Mas nao sé. No apon-
tamento desses pontos de luz desabrocham sentimentos reais mais
intimos. E, ainda que os dias parecam cada vez mais crepusculares,
trazem, por assim serem, oportunidades aos vagalumes para existi-
rem. Conviver, observar, olhar por muito tempo um vagalume pode
construir em quem o olha movimentos imprevisiveis rumo as utopias
poeticamente concretas, tanto quanto Neto e Jorge sao capazes de
produzir concretamente poesias utépicas sobre a poténcia de sermos
diferentemente mais. A noite serve aos que sabem brilhar. E Jorge bri-
Iha um verde purpurina irbnico multicor; enquanto Neto, por sua vez,
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Jorge e Neto se
divertem ao patinar
na sesséao de fotos

exclusivas para Antro
Positivo, no Roller
Jam, em Séo Paulo.







O ELOGIO E UM PODER PARA GERAR
AUTONOMIA






(O AFETO INVENTARA REVOLUCOES)

(A

primeiro instinto é reagir. H4 uma animalidade insistente em
cada um de nds, e toda forma de ataque o aciona de imediato.
Olhamos o oponente, o inimigo, o oposto e logo elaboramos

maneiras de atingi-lo com igual ou desproporcional for¢ca. Nao

-/
— é diferente com o artista. Mesmo sensivel guarda em si o tal
instinto primitivo e parte para cima por defesa, por vinganca,
por espaco, por direitos e também por medo. Entdo tem sido
esse o dialogo nos ultimos anos e cada vez mais insistentes: atacam os
artistas e as reacdes reiniciam os processos de agressoes. Como qua-
se nunca o artista é capaz de tudo contra o outro, contam com isso os
conservadores ao atingi-los com o desejo de feri-lo ao maximo, mesmo
que seja necessario esquecer os argumentos, a ética, a humanidade
envolvida. Eles topam ir ao inferno para chegar aos seus objetivos, o0s
artistas, ndo. E a luta, entdo, quase nunca é um confronto leal entre
ideias diferentes, perspectivas antagobnicas, crencas divergentes.

Ao reagir, o artista acaba por provocar ainda mais fdria. Tudo se tor-
na material contra ele mesmo, espécie de comprovacao do crime por
uma defesa que assume a criminalidade. A caricatura é dbvia, mas como

explica-la a quem se cegou a vontade de destruicdo em nome dos bons

RUY FILHO

costumes? Impossivel. Esse didlogo ndo existe. Essas pessoas foram
educadas silenciosamente para pensarem dessa maneira, foram estru-
turas sob o medo da diferenca e das particularidades, e tudo o que nao
existir autorizado pela cartilha é a prépria manifestacdo do horror. Deve
ser complicado viver dentro desse estado de temor constante, de quem
acredita estar mesmo sendo atacado por escolhas que nao sao as suas.

Quando um artista é detido por estar nu em uma performance publica e
a reacao é manifestar a nudez como ato simbdlico de liberdade discursiva
através do corpo em um Estado democratico de direito, o outro lado ape-
nas compreende a nudez como provocacao ou desvio moral incontrolavel
que precisa urgentemente ser controlada por alguém. Se alguém surge
nu na rua para uma performance é, aos olhos desse outro, pornografia e
sexualizag&o das criancas. Um beijo homoafetivo deixa de ser amor e ca-
rinho entre os que se beijam e é inequivocamente a destruicdo da familia
biblica. E de fato dificil reagir quando o didlogo é inexistente, pois ndo se
muda o outro quando este esta de olhos e ouvidos fechados aos gritos.

E preciso reagir, sem duvida, ou tudo desmoronara em uma velocida-
de impressionante. A aceleracdo disso esta visivel a todos. Entretanto,
atacar ndo responde. Sejamos mais inteligentes. A incapacidade por
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didlogo é fruto de uma geracao ja aprisionada cuja insensibilidade di-
minui o respeito e a curiosidade. As coisas Ss80 como Sao e precisam se
manter assim, dirdo. Infelizmente para vocés, ndo. As coisas sao o que
querem que acreditemos precisam ser e podem mudar de acordo com
a ampliagdo das nossas percepcoes e sensibilidades. Esse é o termo
mais importante, entdo: sensibilizagao.

Reaja construindo afetos, afetando o outro, afetando-se com o ou-
tro. Reaja elaborando experiéncias estéticas singulares capazes de
construir no outro sensagdes e emocoes tao profundas capazes de
desestabilizar suas certezas. Torne o outro sensivel e permeavel para
que o afeto o percorra e flua ao proximo sem controle. Fale mais sobre
momentos bonitos, sobre coisas boas. Escreva mais sobre aconteci-
mentos especiais. Use a arte para reagir pelo o qué nela é mais forte: a
poesia, € ndo somente o discurso. Nao explique, apenas ofereca. Nao
espere, apenas aconteca. Uma reacéo so faz sentido acontecer se for
simbdlica; uma revolugéo sé se justifica se ndo for impositiva. Por isso,
cresga pela poténcia de ser Unico, convidando o outro a lhe expor sua
individualidade para juntos construirem uma convivéncia de diferencas.

Ha algum tempo, algumas escolas passaram a experimentar o que pa-
recia apenas apontamentos de pesquisas analiticas: salas multiculturais
ao maximo da diversidade possivel, incluindo ai nacionalidades e crencas.
Descobriram que, por haver afeto entre os estudantes, a dificuldade em
propor acoes que agrediriam os paises e comunidades diminuia radical-
mente. O afeto para com o outro trazia ponderagoes fundamentais as es-
colhas. Também se percebeu que esses estudantes, quando mais velhos,
escolhem sobretudo profissoes relacionadas a participagdes transforma-
doras e de responsabilidade para com as demais sociedades e o planeta.
O simples sentimento de conviver com alguém e compreendé-lo provoca
transformagoes profundas mesmo com o passar do tempo e distancias.

Claro, néo é possivel convivermos todos, nem ter ao lado aquele in-
transigente e violento. Mas é possivel mudar o seu entorno sutilmente,
e essa é a revolugcdo necessdria agora, ampliar sobre cada um o todo,
em suas muitas possibilidades, de modo a libertar as amarras que o
definem tdo pequeno. Se ndo aos adultos, por tudo que ja foi dito, e
por serem mesmo Menos permeaveis, entao as criangas e 0 amanha.
E possivel sim erguer pontes de afeto as criangas, elas estio ai dispo-
niveis, e os outros perceberam isso com mais agilidade do que nos.
Por que nao inverter o mecanismo para provocar o surgimento de uma

geracao sensivel e aberta, ao invés de retraida e submissa?

A proxima revolugdo deixou de ser um por vir e se revelou a urgéncia
de uma reacdo. E serd oposta ao excesso oferecido. As televisdes, jor-
nais, noticiarios, paginas virtuais, conversas de bares estdo preenchidas
por violéncia, agressividade, dor, medo e morte. O tempo inteiro somos
soterrados por essas questoes ja corporificadas e entranhadas em nosso
imaginario. A arte, na tentativa de reagir ao presente também tem erguido
muros, violéncias, dores e agressoes. Portanto, nada de diferente ao que
ja esta dado nos outros meios. Esse é o dilema a ser compreendido: es-
tamos apenas replicando na arte experiéncias que o publico ndo suporta
mais vivenciar. A arte esta deixando de ser arte. Se ela é o ruido, a experi-
éncia que difere e surpreende, entéo o afeto é a qualidade de oposicéo a
realidade e o inesperado. O afeto é, sobretudo, a maxima revolucao poéti-
co-estética que pela arte se pode provocar no outro. Ainda que o instante
nos convide ao grito, sussurros sao por vezes mais profundos.

E preciso aos artistas reaprender a olhar o por-do-sol, a sentir o ven-
to, a rir sob a chuva. E preciso desligar os celulares e esquecer as redes
sociais por alguns minutos. E preciso perder a fala na frente da pessoa
que se ama. E preciso lembrar diariamente de um momento feliz qual-
quer. E preciso viajar e apreender coisas novas. E preciso frequentar
teatro, museus, galerias, bibliotecas. E preciso criar um animal adotado
e entender a importancia da adocéo. E preciso preparar um jantar ao
amigo. E preciso dar um presente sem motivo. E preciso chorar em
publico. E preciso dancar ridiculo. E preciso se divertir em um labirinto.
E preciso desenhar sem saber. E preciso amar desejar. E preciso de-
sejar amar. E se afetar com o afeto do outro. E oferecer afeto. Oferecer
respeito. E preciso permanecer um pouco mais siléncio. E preciso ima-
ginar, criar, inventar novas possibilidades de futuro. E preciso conhecer
algo novo todos os dias, uma palavra, um gesto, um sentido, um lugar,
um sabor, um som, uma cor, uma sensagao, um sentimento.

Uma vez sensivel, novamente sensivel, aberto ao afeto, o artista con-
seguira criar obras poéticas revolucionarias. Uma vez afetado o outro,
aberto pelo afeto, o outro conseguird permitir a vida ser mais ampla a
todos. Uma vez expandido, o efeito afeto sera incontrolavel. E é sé isso
que precisamos nesse momento. O restante é apenas consequéncia.
Afeto como substantivo e verbo. Algumas palavras possuem a capa-
cidade de falar por si. Tornemo-nos palavras entao. Como vocé seria,
Ccomo se nomearia aos outros se fosse uma pessoa-verbo?
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Eu e o Leonardo Fernandes sé éramos amigos
pelo facebook. Nos ultimos trés ou quatro
anos, nos falamos muito esporadicamente.
Sé fui conhecé-lo pessoalmente no segundo
semestre deste, quando fez a segunda
temporada da peca Cachorro Enterrado Vivo.
Como ele iria ficar algumas semanas em Sao
Paulo, me convidou para um café. Disse que
gostaria de me mostrar uma imagem que
nao o abandonava. Fui para o café, achando
que a imagem seria uma foto, a sequéncia
de um filme, algo assim. Na verdade, tratava-
se de uma coisa mais crua: ele quis falar
sobre os segundos de confusdo que deve
Mﬁu “ I “A experimentar o ocupante de um veiculo apés
I][ um capotamento. Aquele instante em que o
[Sﬂ“" A carro parou de capotar e o motorista abre os
olhos, sem saber ao certo o que aconteceu,
e provavelmente vendo o mundo de cabeca
para baixo literalmente. Era s6 isso: estes

segundos de confusao mental em que milhares
de coisas devem passar pela cabeca do sujeito
que esta no carro. Por algum motivo, esta
D E S ERG | O RO\/ER| imagem me contagiou — e no mesmo dia eu
comecei a trabalhar no texto. Como o Leonardo
voltou para Belo Horizonte, e ja sabendo
que desenhava muito bem, sugeri o seguinte
esquema: a cada cena ou sugestao que eu
enviasse, ele me responderia com um desenho.
Ele me enviava os desenhos ja finalizados,
coloridos, caprichados. Mas, segundo ele, fez
mais de 60 durante o processo. E me garantiu
que vai continuar desenhando até a estreia da
peca: € o método dele de se tornar mais intimo
da histdria e seus personagens.



MAOUIN
D

ESCRITA

SINOPSE: depois de passar
com o carro sobre uma pedra
em uma estrada deserta, uma
mulher, Sofia, caminha mais
de uma hora até encontrar a
primeira casa com as luzes
acesas. E a casa de Diego,
onde ela chega faltando
poucos minutos para a meia-
noite. O frio e a neblina daquela
noite fardo com que Sofia
seja obrigada a esperar até o
amanhecer para poder partir.
Estranhamente, o amanhecer
para os dois personagens
demora muito a chegar.

DIEGO
NAO. EU NAO ESTAVA PENSANDO
EM COMO ELA VAI SER, ESTA
MANHA. EU ESTAVA PENSANDO
SO... EU ESTAVA PENSANDO SO
DE QUE LADO ELA VIRIA, E NAO
COMO ELA VAI SER.

SOFIA LEVANTA-SE E CAMINHA ATE
A JANELA. OS DOIS, LADO A LADO,
OLHAM PARA FORA.
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DIEGO
JURA QUE E UM ELEFANTE?

SOFIA
NAO PARECE?

DIEGO
PARECE, MAS... POR QUE
ALGUEM DESENHARIA. .,

SOFIA

UMA VEZ EU LI QUE...

QUE ELES NAO
ESQUECEM. NAO IMPORTA
QUANTO TEMPO PASSE,
OS ELEFANTES

NAO ESQUECEM,
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ELES ME DISSERAM QUE NA ALTA TEMPORADA
ELES ATE MANTEM UM FUNCIONARIO DE PLANTAO,
UM MOTORISTA SE NAO ME ENGANO, PARA AJUDAR
OS HOSPEDES QUE SE PERDEM NO CAMINHO.
VOCE NAO FOI A UNICA.

SOFIA
EU SINTO MUITO, EU ACHAVA QUE... QUE LIGANDO LA,

TALVEZ SE EU LIGAR E EXPLICAR O QUE ACONTECEU,
SE EU FALAR DO CARRO QUE QUEBROU...

SOFIA

A POUSADA SERRA
AZUL. E NO FIM DESTA
ESTRADA, NAO E?

A POUSADA? NAO.

A POUSADA E LONGE
DAQUI, E DO OUTRO
LADO DO BOSQUE.

SOFIA

TEM UM BOSQUE?
EU NAO ME LEMBRO
DE TER PASSADO
POR UM BOSQUE.
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SOFIA
UM DIA, UM UNICO
DIA, ELE RESOLVEU

TOCAR NO QUINTAL.
FOI A UNICA VEZ QUE
FU O VI TOCANDO,
FOI A UNICA VEZ QUE
ELE TOCOU FORA

DO QUARTO. E, PELA
PRIMEIRA VEZ, EU
ACHEI AQUILO LINDO.
PELA PRIMEIRA VEZ EU
NAO SENTI RANVA DE
OUVI-LO TOCAR.
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SOFIA

SE EU FALAR PARA
FLES DO TANTO
QUE EU ANDEI A
PE, DE COMO FOI
DIFICIL ENCONTRAR

UMA CASA NESTA
ESTRADA. TALVEZ
ALGUEM DA
POUSADA POSSA
VIR ME BUSCAR.
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E SOFIA. MEU NOME
E SOFIA, BOA NOITE.
EU...

SOFIA? VOCE E

DE ALGUMA CASA
VIZINHA? DESCULPA,
E QUE EU NAO ME

L EMBRO DE...

NAO. VOCE NAO
ME CONHECE,
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POR RUY FILHO

i, galera, blz? Vocés que escolherdo escrever criticas de teatro,
essa coisa tao fora e paradoxalmente dentro da moda, tdo sé-
culo passado e tao deste, talvez lhes ajude um pouco explicar

@ alguns pontos que me parecem fundamentais sobre o funcio-
— namento da critica teatral brasileira e o que dela se pode espe-
rar. Nao entenda essa patética tentativa como algo professoral,
portanto ndo espere licoes. Acima de tudo, o que trarei a vocés
€ somente uma série de alertas que adoraria ter recebido de meus ante-
cessores. Antes, porém, vamos conversar um pouco sobre o teatro. Se
€ que essa arte sobrevivera frente aos ataques conservadores, ao desin-
teresse de muitos artistas em construir objetos artisticos e ndo apenas
produtos, ao publico cada dia mais distante. Bom, mesmo assim, vamos
imaginar que sim, que sobreviva. Entdo vocés terdao muito trabalho pela
frente. Existem dois lados inegéaveis no teatro, ao que se refere ao con-
texto da critica. Ignorados, vocés terdo desafios mais complicados e
talvez acabem desistindo. Um deles se refere ao circulo profissional, ao
ambiente ao qual pertencerd; o outro diz respeito aos artistas, ao am-
biente pelo qual circulara. Sao distintos, mas nem tanto, e ndo possuem
necessariamente uma ordem de relevancia. Sao particulares, mas nem
tanto. Sdo previsiveis e muito. Por isso, fiqguem atentos ao sinais. De
inicio posso lhes garantir que ser critico de teatro, nessas bandas, nao é
exatamente s escrever sobre teatro. Doce ilusdo daquele que imagina
que pode sentar no computador, pegar um caderno, escrever e por essa
dedicacao ser bem recebido e respeitado. Nao. Requer muito mais em
alguns aspectos e muito menos em outros. Incluindo paciéncia. Ok, so-
bretudo paciéncia. E, ja avisando, muita.
Vamos as dicas, entao.
escrever critica significa ser aceito como critico, entdo comeco
pela ambiéncia de pertencimento. Para boas relagdes com os pa-
e res — as Gtimas, antecipo, serdo raras — esquegcam suas vontades.
E fundamental se alinharem ideologicamente ao que a maioria acre-
dita ser importante, assim nao serao julgados pelo nefasto defeito de
pensarem diferentes ou por suas deformacdes incompreensiveis de

ndo acreditarem nos mesmos ideais. Cabe ao critico pensar como os

»
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demais criticos. Devemos lutar para ser apenas um Unico corpo, uma
rede com um so ideal e pensamento. O importante é olhar para o te-
atro como algo justificavelmente utilitarista, pois o teatro sé vale ser
pensado e realizado se ocupar lugares abandonados: escola, politi-
ca, servico social, servico comunitario, pouco importa... Nenhum outro
tipo de teatro é merecedor de atencdo. Apenas aqueles que servirem
ideologicamente a objetivos determinados por certas causas. Ai, sim,
vocés poderdo escrever sobre, trazer pesquisas, apontar culpados, le-
vantar os dedos e eleger os desbravadores do futuro em risco. Se nao
for assim, ndao escrevam.
‘ ‘ , hunca coloquem em questao o dito por qualquer outro critico,
por mais que nao facga sentido ou nem tenha coeréncia. Nao im-
e porta. Ele é um critico, é sensivel, entdo precisa ser incessante-
mente exaltado. As ideias dele, obviamente, sempre serdo melhores do
que as suas, as mais importantes, as mais fundantes, as mais singula-
res, as mais... Fiquem atentos as palavras da moda, elas sdo as Unicas
que podem caber nessas reticéncias, ok? Observacao: as palavras da
moda e as pautas ideoldgicas quase sempre estdo em consonancia e
podem oferecer boas pistas de como articular uma e outra para cons-
truir criticas brilhantes. Hoje, por exemplo, vélido sao os teatros que
documentam e os sobre si mesmos. Explicando em um Unico félego:
pois é através de si que o artista expde a verdade e se aproxima da
realidade instituindo sua acao redentora aos abandonados pelas cruel-
dades de um mundo desumano. A sociedade ainda precisa de seus
messias, de pessoas que lhes ensinem a ser e pensar, a querer e ofe-
recer. E o artista € o melhor a isso. Entdo, cabe aos criticos aplaudir os
artistas e ser também uma espécie de profeta de seu tempo, de artista
também (olha que bacana), identificando quem vale ou ndo a pena per-
tencer ao pantedo dos necessarios. Se néo for assim, ndo escrevam.
, Parem imediatamente de estudar. Estou falando sério. Nunca
‘ ‘ ‘ mais leiam nada. Ou quase nada. Do contrario, vocés terdo sé-
e rios problemas. Se insistirem em lerem pensadores, intelectu-
ais, filésofos, criticos, e sei la mais quem, que nao brasileiros, deixarao
0 grupo de interessados em ideias para pertencerem aos dos infelizes
colonizados. S6 alguém rendido e submisso ainda |é autores france-
ses, alemaes, ingleses, hingaros, americanos..., esse povinho domina-
dor e destrutivo. Um bom critico no maximo pode ler Ranciere. Ele esta

muito na moda agora e deve durar até vocés. Mas ai ndo tem problema
0 cara ser europeu, ele é o préprio Deus, a quarta face da trindade
biblica. Também é permitido que leiam um ou outro latino-americano.
Isso pode contar pontos, pois demonstrara reacao a colonizacdo. Me-
Ihor lerem um argumento banal das terras daqui, do que um excelente
das terras de la. Ainda assim, atengdo, nao verticalizem demais, nao
facam bobagens. Boa parte dos artistas odeiam criticas inteligentes.
Portanto, nada de intelectualizarem nada. Sejam amorosos com essas
almas que lutam para se descolonizarem também. Se ndo for assim,
nao escrevam.
‘v. os artistas adoram serem adorados. E depois, quando forem
escrever suas criticas, lembrem-se de que outros te viram no
e teatro, e que agora precisarao dar o arremate final, a frase de
efeito para que possam divulgar nas redes sociais, nos emails, nas
assessorias de imprensa, nos proximos editais. Essa é realmente a uti-
lidade de vocés, produzir materiais de propaganda. De nada adiantara
escreverem se Voceés se esquecerem daquilo que servira as aspas dos
projetos, os cartazes da nova temporada, os programas reimpressos,
os posts do facebook. Sem aspas vocés serdo absolutamente inuteis,
mesmo com cinguenta ou cem paginas. E a divulgacéo, sendo a Unica
possibilidade de retorno ao seu trabalho, ndo existira, e seu trabalho
serd indtil. Um texto, entdo, s6 vale a pena existir se o artista encontrar
nele boas frases de efeito a seu favor. Se nao for assim, nao escrevam.
. S€ por acaso vocés desagradarem, redimam-se. Seja quem for.
Artista, critico, instituicdo, ndo importa. Vocés sempre devem
e ser menor do que os demais e submissos. Ninguém gosta de
personalidade. Aceitem conversar, beber cerveja juntos, beber café
juntos para serem convencidos, e tenham a sutiliza de graduar uma
profunda mudanca de opinido sobre o trabalho que odiaram. Talvez um
bom curso de atuacdo possa Ihes ajudar com isso. Mais tarde, tragam
outra leitura do espetaculo. Mas veja, é preciso dar tempo entre uma
e outra apresentacao, assim as mudangas de conclusdes podem ser
justificadas pelo amadurecimento do espetaculo e algo do tipo, para
nao ficar tdo evidente. Ganham os artistas que entao terdo as aspas
que precisam; ganham vocés que serdo conhecidos como pessoas
incriveis e abertas a entender o que ndo haviam entendido; ganham

as instituicdes envaidecidas por terem confirmadas suas perfeicdes. E 9P
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mais, vocés estardo evoluindo, e isso é especial para melhor aceitacao
profissional. Se nao for assim, ndao escrevam.
. criem um relacionamento com pessoas chaves. Elas Ihes trarao
V ‘ para participar de encontros, debates, festivais, eventos, janta-
e res, barzinhos, festinhas (nunca recuse as festinhas!). Mesmo
que seja para que vocés ndo produzam efetivamente nada e sé repli-
quem mais do mesmo. Ainda assim, vale a pena. Alguns precisam ser
cotidianamente bajulados. Ser amigo deles é ter tudo. Outros precisam
ser sistematicamente ameacados. Ai vale qualquer coisa: email, telefo-
ne, pombo-correio. Provocar medo neles é ter tudo. Nao ha uma légica
para quem deva ser bajulado ou ameacado, entdo sejam perspicazes.
Um truque simples é observar como aqueles que nao escrevem duas
linhas préprias e inteligentes ou Uteis sdo incluidos e permanecem nos
sistemas. Esse mapeamento é simples, garanto, quase nunca ha pre-
ocupacgao em disfarcar as coisas. Uma vez conquistado esses relacio-
namentos, no sorriso ou soco, o importante sera vocés manterem a
harmonia aos interesses, seja como for, e entdo escreverem o que lhe
pedirem silenciosamente. Muitos te pedem sem pedir, mas ndo fique
ansioso, como disse, é facil descobrir. Se ndo for assim, nao escrevam.
V ‘ ‘ . hunca sejam apenas so vocés. A melhor estratégia é perten-
cer a muitos grupos, coletivos, conglomerados, ocupagoes,
e qualquer coisa. Assim, quando surgirem oportunidades, vo-
cés poderao estar em um lugar como A, no outro como B, e em mais
um ainda como C, e ninguém percebera que sdo sempre 0s mesmos.
Vocés conquistarao muito mais espacos pois poderdo exigir ndo pelo
0 que sao ou pela qualidade do que oferecem, mas porque tendo de
agraciar a, b, c, vocés serdo muitas vezes agraciados. Portanto, faze-
rem apenas seus trabalhos ndo é uma boa estratégia e nem muito efi-
ciente. Sejam espertos e escrevam para muitos lugares, ainda que os
textos publicados sejam os mesmos. Obvio que sempre vale mudar um
paragrafo, ajeitar uma frase, trocar o titulo, mas como raramente quem
convida o critico & o que ele produz, é facil difundir o mesmo material
como sendo diferente. Isso Ihes oferecera uma imagem de quem esta
trabalhando muito. Um texto nao deve nunca ser apenas um texto, e
sim uma estratégia pessoal para ficar exposto em muitas frentes com
producao minima e esforgo nenhum. Se nao for assim, nao escrevam.

V ‘ | ‘ . ndo precisar se dedicar tanto. Escrevam até mesmo sobre
espetaculos que nao assistiram. Tem alguns ja ficando fa-
e MOs0s nos corredores dos teatros por fazerem exatamente
isso. Entédo, ndo faz o minimo sentido vocés serem tdo neuroticamente
profissionais. A estratégia é sempre ndo serem o primeiro a escrever.
Podem ir pra balada tranquilos, amanha alguém tera escrito e € sé co-
piar alguns apontamentos e dar um ar mais proprio a escrita. Ou entao,
copiar os catdlogos e entrevistas, quando existirem, e fazer parecer
que tiveram a leitura mais precisa ao que se esperava de um trabalho.
Se for assim, ndo escrevam.
‘ x , escrevam sobretudo sobre amigos, assim sempre terdo étimas
informagdes sobre o artista, sobre a pesquisa, sobre o espeta-
e culo. Nao percam tempo demais indo ao teatro, dediquem-se
a escrever sobre aquele que vocé conhece, mesmo que nao seja mais
interessante. Lembrem-se de que vocés podem promove-los a artistas
e agindo com muita insisténcia é capaz de tornar isso verdade indiscu-
tivel. Também vocés ganham muito assim, afinal, seréo os especialista
em sei la o qué. Se nao for assim, ndo escrevam.
. ensinem todo mundo, até mesmo daquilo que vocés ndo possuem
a menor ideia. Nao importa o grau de seus conhecimentos, o im-
e portante é evidenciarem o quanto o outro ndo sabe e ndo vocés.
Dessa maneira, vocés poderdo ensinar os proximos a serem como vVoceés
mesmos, e como provavelmente serdo copiados sem qualquer piedade,
passardo a ser referéncias de sua geragdo. Cuidado, entretanto, para
nao cairem na tentacao de proporem algo realmente relevante. Isso pega
muito mal. Mais do mesmo é essencial, assim conseguirdo justificar a
critica como subproduto do teatro e ndo como estrutura de pensamento
que exige de quem escreve originalidade e argumento. Nada disso. Fa-
cam o basico do basico, o que mesmo que ha tanto tempo vem sendo
feito em salas com meia-duzia de interessados, e tudo tera muita chance
de dar certo. Se nao for assim, nao facam.
x | . Por fim, na duvida, garantam-se. Fagam um mestrado, um
doutorado, um pos-doc, qualquer coisa. Contara muito vocés
e serem académicos, mesmo que nao devam usar nada disso,
como ja expliquei. Uma vez diplomados serdo superiores a quaisquer
outros, e ninguém mais podera questionar nada do que falarem, mes-

mo as bobagens. Pensem que a academia fracassou em seu projeto P
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de construcao de ideias, entdo ndo se trata de produzir uma, mas de

se apropriar do que esteja por ai, dizer ser sua e seguir adiante. Vocés

vao se surpreender como isso afetara positivamente suas respeitabili-

dades, mesmo que seus textos continuem justificando os argumentos

como se fossem dos anos 90, afinal basta trocar alguns termos e tudo

se arranja como novidade. Se nao for assim, nao facam.

Por hora, queridxs, é o que posso oferecer. Seguidas essas dicas,

escrevam a vontade. Serdo certamente os proximos grandes criticos

desse pais. Do contrério, solitariamente, com posicdes criticas a tudo,

com abordagens profundas, olhando também aos artistas ainda des-

conhecidos, enquanto frequenta o maximo de espetaculos possiveis,

propondo um estilo préprio e sem tentar imp6-lo a ninguém, dessa

maneira vocés serdo problemas e ndo solucdes, serdo incendiarios e

nao apaziguadores, serdo questionadores e nao fraternais. Em resumo,

vocés serdo péssimos criticos. Lamento dizer isso assim, de maneira

tao seca. Culpa dessa ilusdo de que ainda teremos pensamentos e arte °

por aqui. Ninguém quer isso, nem mesmo os criticos. Mas se querem

escrever sobre e para teatro, de verdade, entdo desistam de querer L

reconhecimento por se dedicarem a critica. Pra qué? Ignorem essa bo- esse texto contém ironia.
bagem e apenas escrevam. Apaixonadamente. Ininterruptamente. So- esgn. — T\ Im~C—
bre tudo, sobre todos. Posso Ihes garantir que o prazer e a satisfacao - ™~

sdo infinitamente maiores. A liberdade é infinitamente maior. Deixem n
a critica a quem batalha tanto para ser reconhecido como tal. Os trés ~
leitores que ainda existem agradecerdao muito por nao se intrometerem

e por deixarem a critica exatamente como estd. Do mais, boa sorte

galera. Até ja.
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e veio a esse texto para saber mais sobre O Rei da Vela, peco-
-lhe um pouco de paciéncia, preciso voltar no tempo. Garanto
ser importante. Final do século XIX. 1889. Deixamos de ser Im-
pério e nos tornamos Republica. Uma étima noticia, sem du-
vida. Mas é preciso dizer que, por aqui, nada é simples e nem
contempla uma Unica camada histérica. O brasileiro acompa-
nhou o golpe dado pelo marechal Deodoro da Fonseca, torna-
do primeiro presidente. Exatamente, nossa maneira de estabelecer um
Estado democratico comecou com a tomada do poder pelos militares.
Parece ser uma sina isso. Nao importa, agora. Interessa saber que as
coisas mudaram por conta disso e nunca mais foram as mesmas. No
ano seguinte, 1890, nascia em Sao Paulo um garoto que haveria de se
tornar poeta. E isso deve ter significado muito. Se o pais havia muda-
do, custaria ao menino muda-lo ainda mais no novo século. Quase um
século atras para nés e trés adiante para ele, a década de 30 era ainda
muito distante para quem nasceria em meados dos anos 70, como
eu. Distante o suficiente para até meus pais terem nascido. O que
fez, para mim, as coisas sempre parecerem somente histéria. Quem
dera... Muita coisa havia acontecido nos anos anteriores. O pais tinha
sua democracia revirada do avesso, ruas se manifestavam, politicos
se impunham, caia a Republica Velha, surgia o Estado Novo, os Esta-
dos Unidos batiam as nossas portas; a Primeira Guerra Mundial, que
pouco nos atingiu em niveis profundos, ressurgia via a Segunda, com
mais proximidade ao nosso futuro imediato dos 40. A Guerra e Vargas
se cruzariam; os americanos e o Brasil se cruzariam ainda mais. E os
esbarrdes traziam transformacgoes e traumas. Os anos 30 e arredores,
portanto, foram de ressignificacoes politica, social e simbdlica, com a
figura de um presidente que, em sua trajetdria, oscilou em ser amado
e, por um golpe, ser também ditador.

Atrés dos ombros, permanecendo colada aos artistas mais inte-
ressantes, a Semana de 22 ainda explodia o cartesianismo ca-
reta das representacoes classicas e literalidades em muitas linguagens
das artes. E eram os poetas, sobretudo, quem ofereciam os dizeres
intelectuais e sensiveis a esse outro homem brasileiro. De um lado, a
internacionalizacao surgia pela pintura; de outro, a devoracao de tudo
antropofagiava novamente os bispos sardinhas em suas muitas varian-
tes. O mundo era também nosso. Dentre os que assim se alimentavam,

Oswald de Andrade talvez fosse o mais incontrolavel. Carregava em
sua postura real descrenca e desrespeito aos valores da sociedade
burguesa qual pertencia, as educacoes tradicionais pelas quais se for-
mou, aos sentimentos patriticos febris e acriticos. Se a antropofagia
construiu algo no poeta é sua admiracéo pelas insurreicdes possiveis
pelas vanguardas. E foi com esse sentimento, torto por desafetos e
descontentamentos, descontrolado por violéncias e pressas, que o
menino paulistano fez da palavra seu argumento para reinvengao do
pais inteiro. Sua obra refunda a cultura brasileira sem pudor trazendo-
-a para o presente. E como nem sempre é simples perceber isso e, ao
acontecer, aceitar, alguns dos seus melhores argumentos permanece-
ram por longo tempo distante do uso. Uma escrita especifica sofreu
em demasia: o teatro. Sobretudo O Rei da Vela, sua peca mais con-
tundente. Escrita em 1933, trazia o desnudamento das nossas falén-
cias éticas, morais, econdmicas, sociais, artisticas e culturais de modo
irénico e indiscutivel. Nao deve ter sido facil aos que buscavam e se
dedicavam a construgéo do Brasil ler suas palavras. Uma dramaturgia
que desrespeitava o tradicional e levava intelectuais e artistas a ime-
diatamente nega-la. O poeta mesmo nao a viu encenada. Contudo, a
década de 30 |he traria respostas ao livro que, insistiam os inteligentes,
deveria permanecer esquecido.

M arco de 1937. Oswald de Andrade consolidado como ensaista,
critico e poeta escreve A Morta. Parte da Trilogia da Devoracao
(O Rei da Vela + O Homem e o Cavalo), estabelece com ela uma cole-
céo objetivamente antropofagica, encerrando seu existir na dramatur-
gia. Também O Rei da Vela fora publicado nesse ano. Enquanto o po-
eta se despedia do teatro encenando uma autopsia, o teatro renascia
em dupla. Uma parte na cidade de Araraquara, Sao Paulo; outra, no
Rio de Janeiro. Dois outros meninos. CriacOes distintas, possibilidades
diferentes, acessos a bens culturais e experiéncias simbdlicas incom-
paraveis ao disponivel no interior provinciano e na capital do pais. N&o
haveriam de saber que se conheceriam, como nao era imaginado isso
se dar tao profundamente no teatro. Antes, quando ainda nada do que
se tornaram existia, José Celso Martinez Corréa e Renato Borghi, nas-
cidos no mesmo dia do mesmo ano, ha 80, encontraram-se na Facul-
dade de Direito, centro de Sao Paulo, em plena explosao de ideias e

personalidades que circulavam o Largo de Sao Francisco. A advocacia »
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nao era mesmo o futuro aos dois, e os corredores da faculdade torna-
ram-se cumplices do desvio: idealizavam, ali, o que viria a ser o Teatro
Oficina. Todavia, os anos ndo eram iguais aos da época de Oswald de
Andrade. E logo nao se manteriam também como estavam. 50 anos em
5, dizia Juscelino Kubitschek, enquanto Oscar Niemeyer e Lucio Costa
materializavam a cidade que abrigaria a nova capital. O Rio perdia sua
majestade e consequéncias vieram a isso. Brasilia se tornou referéncia
arquitetonica ao mundo, enquanto, cada dia mais, se questiona a fal-
ta de praticidade de seu urbanismo por nao prever saltos desenvolvi-
mentistas para abrigar transformagdes. O Teatro Oficina nascia acom-
panhando o imaginario brasileiro, a crenca e desconfianca do futuro
ser conquistado ou perdido de vez. Veio, de uma certa maneira, mas
ndo como sonhado. Isso também ndo importa, agora. A resposta a
uma série de tentativas de modernizar ideologicamente o pais, nesse
pos-Guerra que tanto dividiu o planeta em polos, capitalista e comu-
nista, americano e soviético, primeiros, segundos e terceiros mundos,
foi mais um golpe, dessa vez inicialmente civil-militar. Novamente, em
nome da sustentacao de valores e direitos, fardas ocuparam o poder.
O que pensaria Marechal Deodoro sobre militares que nao buscavam
a democracia, ndo ha como saber. Os anos 60 viram familias da classe
média sairem as ruas em nome das tradicoes e de Deus. Algo aqui ndo
me parece tao distante do presente. E em 64, fez-se inicio a politica
pela qual ditadores impuseram prisoes, torturas, mortes, censuras de
todas as ordens, das mais idiotas as mais consequentes.

Eu ainda ndo existia. Falta um tanto para a década de 70. Pouco
antes de mim, portanto, em 68, o0 mundo mudou. Revolucdes
por todos os cantos e por aqui. Até ser imposto o siléncio. E impossi-
vel imaginar as conversas que levaram Costa e Silva a decretar o Ato
Institucional Numero Cinco. Quais os medos, édios, gritos, siléncios
envolveram essa decisao? Adeus constituicdo, adeus parlamentares e
oposicoes, adeus direitos civis, adeus imprensa, adeus justica, adeus
cultura. Algo também nisso ndo mais me parece tdo distante do futuro
préximo. Artistas perseguidos, presos, torturados ao serem tachados
inimigos e comunistas. Era no teatro, sobretudo, que a juventude se
encontrava para pensar, experimentar ideias e inventar respostas. Al
estavam intelectuais, universitarios, a esquerda, politicos e também
outros artistas. Sim, houve um tempo em que artistas e a juventude

iam ao teatro. Passeavam pelas salas quem buscasse outro Brasil. O
que vinha do Teatro Brasileiro de Comédia, diversas companhias parti-
culares e Teatro de Arena, agora, em pleno fogo cerrado, acontecia de
modo imperativo no Teatro Oficina. E ndo era mais possivel se man-
ter distante, nem dos acontecimentos, nem da necessidade da arte
se reinventar. Foi o que Zé Celso e Renato, ao lado de outros artistas
geniais de sua geracao, provocaram segundos antes, prevendo o pior
ou reconhecendo o inevitavel. Em 1967, o Teatro Oficina procurava um
texto para nova montagem. Era preciso ressurgir ao incéndio do prédio
provocado pelo Comando de Caca aos Comunistas, o CCC, em 1966.
Precisava ser algo capaz de impactar o suficiente para que o brasileiro
olhasse a sua realidade ndo apenas politica e momentanea, também a
civilizatéria. No primeiro momento, Zé Celso leu O Rei da Vela e seguiu
em busca da obra perfeita, que nao Ihe era essa, confessa em entrevis-
tas. Foi preciso insistir. Leram a peca de Oswald novamente. Renato a
leu e fez surgir a perfeicdo necessaria, oferecendo-lhe qualidade maior.
Sorte de quem esteve naquela praia, durante a leitura, pois foi nesse
instante que a trajetéria do nosso teatro mudou. Sempre é assim, por
pequenos movimentos. Na escolha por O Rei da Vela, o Oficina trans-
formou o futuro e a compreensao do passado. A montagem aconteceu,
0 Al-5 chegou de vez sobre todos, 0 ambiente se tornou mais perigoso.
As coisas pioraram para além do imaginado. O Cinema Novo vinha pe-
las telas e Glauber era a explosdo de um pais que tentava gritar outra
vez independéncia. No Teatro Oficina, jovens como Caetano Veloso se
embebedaram com o dionisiaco anarquico de O Rei da Vela; os ecos
das apresentagdes vao dos desdobramentos que afirmaram o Tropica-
lismo a montagem de Macunaima, dez anos depois, de Antunes Filho,
para quem essa fora uma das pecas mais importantes que assistiu.

Enquanto e espetaculo expunha o Brasil explicitamente como
nunca se vira, enquanto Zé e Renato reinventavam o teatro brasi-
leiro e ndo sO, eu ainda ndo existia. Meus pais sim. E como era a tantos
outros jovens, nesse momento s6 havia duas possibilidades: reagir a
Ditadura ou aceita-la tocando a vida ao que de melhor os cordiais re-
ceberiam, seja por siléncio ou por ignorancia. Nao agir significava ter
uma vida comum. Nao reagir traduzia a auséncia de responsabilidade
a construgdo do amanha. Tive uma infancia, em certa parte, banal, ao

que cabia ao imaginario de uma crianca que tinha medo de policiais, »
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nao entendia nada sobre nada, vivia inflagdo e divida externa incom-
preensiveis a amadores, investia sobras da mesada em poupanca so-
nhando com a riqueza dos juros, e crescia educado por programas te-
levisivos, aguardando tocar o telefone vermelho que tornaria a Guerra
Fria a Terceira Mundial, na qual morreria atingido pela bomba atémica.
Sabia pouco de arte. Nao ia ao teatro. E, mesmo tdo perto daqueles
recentes anos, ndo ouvira falar em Zé, Renato, Oficina, O Rei da Vela,
Oswald, Semana de 22, antropofagia, Cinema Novo, Glauber, Tropica-
lia, Al-5, censura, ditadura, CCC, exilio. Caetano Veloso, sim. O cara
magro, cabeludo, esquisito, meio hippie, que fazia musicas bacanas
e era amigo do descolado Gilberto Gil. Tudo o que tinha sido erguido
pela arte fora interrompido. Os exilios duraram até 1979, quando eu era
crianga demais para entender seu significado e os caracéis cantados
por Roberto Carlos, o rei que assisti escondido por cima do muro ti-
rando a maquiagem de palhaco ao final do show, eram apenas poesia
sobre cabelos. As ilusdes, as mais profundas, se fizeram também, de
certo modo, pela tentativa de meus pais por levarmos uma vida tran-
quila que nunca existiu.

Aos poucos descobri a realidade ao redor. Pelas ruas, pelas no-
ticias, noticiarios, pelos convivios, pela literatura, por O Rei da
Vela. Um bufédo dignamente cinico, sem problema algum em sé-lo. Por-
nografico e patético em iguais medidas, estruturando uma consciéncia
que ndo incomoda quando desvendada, ao contrario, diverte-lhe. Ca-
pitalista enfermo por excesso de ganancia e auséncia de quaisquer va-
lores humanitarios, sua ética é a exceléncia em ser escroto. Seria esse
homem horrivel, mas ndao o é. Abelardo, tal como desenhou Oswald
de Andrade, o nosso mais verdadeiro e preciso rei, € pura seducéo.
Nada nele é tdo estranho e distante ao que somos historicamente de
verdade, ao ponto de torna-lo somente repulsivo. E é impossivel ndo
se reconhecer aqui e ali, mesmo nas menores deformagdes. Nao signi-
fica, todavia, o personagem ser caricatural, com evidente interesse em
expor o pior do homem moderno ocidental, e sim dele reassumir essa
qualificacdo sem melindre em ser apenas ele mesmo. Dificil é se assu-
mir Abelardo. Afinal, quem esta afim de negar sua mascara sécio-moral,
reconhecendo-se perigoso e erratico? Melhor rir e deixar a vida seguir
adiante, fingindo nao entender, fingindo nao perceber. Certamente os
mais criticos terdo discursos pros e contras Abelardo. Acontece que,

se em papel é facil esquivar-se, bastando fechar o livro, escondé-lo em
gavetas e estantes ou arremessar pela janela como bem quiseram os
criticos de Oswald em 33, no teatro algo mais imponderavel se impde:
a seducao é infinitamente mais incontrolavel. O Rei da Vela, quando so-
bre o palco, explodiu a hipocrisia de modo irrecuperavel. Nao ha como
catar os cacos sem se aterrorizar com tamanha capacidade do poeta
em descrever a realidade, e, década apds década, o texto insiste em
provar sua clarividéncia.

ma boa pecga de teatro, no entanto, é possivel ser construida por
Uqualquer um com um minimo de conhecimento sobre estraté-
gias dramaticas. O problema é que quase nada nelas ajudam o texto
de Oswald. O teatro proposto, rechacado por artistas, intelectuais e
criticos especializados (em uma época em que se cometia o crime de
validar criticos especializados em arte), precisava do palco ressignifica-
do por outros. Oswald precisava de materialidade. E foi pela constru-
céo do Oficina que se ergueu revolucionario em estética e argumentos.
Como disse, ndo existia ainda, portanto ndo o vi. Ha relatos, depoi-
mentos; tentativas de perpetuar as emogdes e sensagdes provocadas
pela peca. Todas formas pessoais e subjetivas de como acessaram a
montagem e o quanto fora transformador assisti-la. Sabe-se, porém,
de um fato inegavel. Tamanho fora o invento cénico comparado ao
produzido até entdo, que o maior critico da época, Décio de Almei-
da Prado, ao assisti-lo decidiu ndo mais escrever criticas para jornais
e revistas, dedicando-se a historiografia do teatro, ocupacdo que lhe
tornou ainda mais necessario. Cresci, por conseguinte, com a som-
bra de um espetaculo que nao vi, responsavel por mudar a linguagem,
dramaturgia, estética, atuacdo e direcdo. Como bem falou Fernanda
Torres, carregando em mim um sentido de inferioridade por nao ter
essa experiéncia. Concordo com ela. De fato é como se tivesse faltado
a aula mais importante na minha formacao. Nao havia solucéo a isso,
apenas assistir as diversas versoes do filme que leva o mesmo nome,
com registros da montagem histérica em formato documental aberto,
por décadas construido e reconstruido e finalizado apenas agora.

OBrasiI viu a Ditadura acabar, ainda que o processo tenha levado a
um presidente nao eleito. Veio a primeira eleicdo com a promessa
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ANTRO+ 147



PENSAMENTO SOBRE

148 ANTRO+

cacado tanto quanto os demais e soubemos o significado pratico de um
processo de impeachment, enquanto o dinheiro mudava de nome dia
sim, dia ndo. Um presidente sociélogo que olhou e resolveu a economia,
um presidente metallrgico sindicalista que olhou ao povo e resolveu em
parte a pobreza, a primeira mulher presidente que, sem trato politico, viu
o comando desmontar e nos trouxe outra vez o impeachment como pau-
ta. Um novo golpe. Nem civil, nem militar; dessa vez, parlamentar. Sem
exército pelas ruas, sem parlamento fechado, sem censuras explicitas.
Chegamos ao século XXI. Ou ndo. Uma semana depois, duas, um més,
e Temer, ex-vice, agora presidente, inicia, articulado com o Congresso,
uma série de desmandos as conquistas democraticas, chegando ao in-
compreensivel de ver no trabalho escravo algo nem tdo condenavel. Nas
recentes ruas virtuais, o 6dio assume a postura de combate e nova-
mente as artes sdo atacadas e proibidas. Estabelece-se um estado de
terrorismo indireto impondo cautela em forma de autocensura. E o que
ja parecia resolvido, move ao entendimento de estar o pais a beira de um
colapso civilizatério. Outra vez. Ainda que se resolva o caos econémico,
vendendo e submetendo parte do nosso patriménio aos interesses es-
trangeiros, aos americanos que insistem em querer definir nossas esco-
lhas e comportamentos, uma parte do Brasil nao tera correcédo imediata.
E é essa a mais temeréria, pois trata, ao fim, do como poderemos e
deveremos existir, pensar e agir.

0 anos depois, portanto. Zé Celso e Renato Borghi se reaproxi-
5mam. No apartamento, releem a peca. Se faltou a testemunha
do mar, os argumentos para que fosse remontada permaneciam vivos,
presentes, justificados. O Brasil é inacreditavelmente o mesmo, ain-
da que diferente. Pois é, somos bons em sermos previsiveis. E o que
poderia ser somente uma aventura festiva a histoéria do Teatro Oficina,
ao octogésimo aniversario de ambos, a montagem, assumiu a con-
dicao de urgéncia. Novamente. Entretanto, como se nao tédo jovens,
se ndao mais com os outros, se ndao no Oficina e institucionalizado, se
aguardado e ndo inesperado, se ndo mais inédito, se comparavel? Eles
foram em frente e fizeram. Assumiram a grandiosidade do Teatro Paulo
Autran, seu carpete e poltronas vermelhas, deram vida ao espetaculo
com novo elenco buscando fidelidade maxima ao projeto original. E eu,
ja com mais de 40 anos, enfim o assisti. Agora sim posso falar sobre
o que é a tal montagem de O Rei da Vela, de Zé e Renato, sabendo

carregar uma histéria imensa em seu acontecimento, que, na pratica,
comeca mesmo na década final de dois séculos atras.

Oquanto ja havia lido sobre a montagem, artigos e entrevistas, o
quanto me contaram do impacto ao assisti-la, o quanto ja havia
lido a peca, o quanto ja assistira no cinema, nada disso dava conta de
resolver minha ansiedade. Ao entrar no saguao do Sesc Pinheiros, a fila
para o café revelava a dimenséo daquela noite. Abragcos, cumprimen-
tos, encontros; a expectativa era o estado coletivo dominante. Falava-
mos sobre tudo que permeia o Oficina; cada um com suas lembrangas.
E faz tempo nao via o teatro ser a confluéncia entre urgéncia, rebeldia
e reflexao. Recentemente, em uma apresentacao lotada de um impor-
tante diretor estrangeiro, Zé Celso me disse que precisou de décadas
para ver as pessoas brigarem para entrar e ndo para sair do teatro.
Digo aqui em resposta, O Rei da Vela de imediato provocou, depois
de cinco décadas, a vontade urgente de todos por reencontrar o teatro
brasileiro naquilo que Ihe foi mais particular. A emocao seguia pelo sa-
guao, caminhava pela sala, dentre as fileiras, nas cadeiras préximas. O
espetaculo comecaria em minutos e a sala estava lotada.

Oencontro com a cenografia de Hélio Eichbauer, ali no palco
aguardando os atores, tdo conhecida em partes e pedacos
por registros antigos, iniciava o processo de deslocamento em dire-
cdo a poténcia de sua ousadia. Da influéncia do palco circular ale-
mao aos atributos coloridos aproximados de Cuba, Hélio subverteu o
espaco ampliando as qualidades tridimensionais. O palco gira sobre
o eixo central, o fundo amplia a qualidade de ambientes especificos
momentaneos, arabescos suspensos surgem e emolduram a cena ofe-
recendo-lhe outros contextos, um imenso painel serve como imagem
Ultima substituindo a presenca pelo verbo. O complexo jogo dentre as
multiplas possibilidades estd exposto desde o inicio. O teatro aberto,
o teatro como cenografizacdo de si mesmo, o teatro como metéafora
da teatralizacao do real das ruas, ideias, argumentos e subtextos de
nossos esconderijos. Se comparada aos realismos do TBC e Teatro de
Arena, a ambiéncia cénica proposta por Hélio, na década de 60, teria
apenas o projeto de Ziembinski para Vestido de Noiva por paralelo na
ressignificacdo da nossa espacialidade teatral. A saber, em 1943, o po-
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Nelson Rodrigues (realidade, alucinacdo e memodria), ndo necessitan-
do trocas de cenarios. Coube a iluminagdo, por seus quase duzentos
movimentos, instituir cada momento ao espaco a partir das necessi-
dades da historia. Essa radicalidade do espagco como signo a ser rein-
ventado pelo uso da luz faz parte da conceituacao de O Rei da Vela,
trabalho que coube a Beto Bruel desvendar pelas imagens filmadas da
montagem original estabelecendo um olhar cuidadoso em perceber o
que nela era recurso ao filme e ndo a cena. Hélio Eichbauer trabalhara
nos anos 60 com o tcheco Josef Svoboda, um dos maiores criadores
da cenografia e iluminacao tal como hoje desdobramos. Ha, portanto,
inegavel aproximagdo entre o trazido por Ziembinski e o desenvolvi-
do por Svoboda, ainda que ndo meras cépias de procedimentos. A
antropofagizagdo desses conceitos e técnicas aliada a tropicalizagao
estética levou ao cendrio final. Ainda inquieto, novo, ousado. Hélio fez
mais do que um substancial espaco cénico ao acontecimento do es-
petaculo; acabou por criar um espetacular acontecimento a cenografia,
expandido apenas em 1970, pela montagem de Victor Garcia, de seu
emblematico O Balcao, durante o Festival Internacional de Artes Céni-
cas organizado por Ruth Escobar. Desde entdo, raros sdo os projetos
cenograficos com iguais poéticas de reinvencéo no teatro brasileiro.
Um espaco é capaz de provocar ao individuo a percepcao de sua proé-
pria condigao social, historica, politica, cultural. O Rei da Vela traduz as
acumulacao e destruicéo sistémicas de uma identidade diluida nesses
valores, pela qual o homem, esse tal brasileiro, s6 se verifica ao es-
paco quando associado ao seu dissolvimento. Gira-se para 0 mesmo
reinicio; amplia-se para ambientes dissonantes; emoldura-se conjuntu-
ras transitorias, despovoa-se a presenca anulada em sua qualidade de
pertencimento. O Brasil especializado por Hélio é a festividade plena
da auséncia sucumbida pelo excesso. Somos e nao os brasileiros so-
bre o palco. Somos e nao os brasileiros nas ruas. Sao e nao as ruas os
nossos mais inequivocos palcos.

Bastaram poucos passos de Reanto Borghi sobre o palco, en-
quanto assumia seu lugar em cena, para as palmas e gritos rea-
tivarem o teatro estadio, superar as convencoes burguesas, ainda que
estejamos postados ao formato italiano. E o espetaculo comeca com
intensa aproximacgao e envolvimento emocional da plateia. Lembro-me
de conversar, certa vez, com Renato, sobre sua ansiedade por atin-

gir novamente tamanha poténcia e originalidade na interpretacdo de
Abelardo I. Nao sei como fiz isso, disse-me. Minutos apds comecar a
peca... a dimensdo da grandiosidade de seu talento supera as dlvidas
de imediato e o reafirma o maior ator brasileiro, e um dos maiores do
mundo sem divida alguma. A conclusao néo inclui parcialidades ou
bairrismos. Ao contrario. Sua atuacédo é performatica, ao mais préximo
do entendimento do termo pelo contemporaneo, é classica aos valores
maximizados por Stanislavski. Entre o gesto escrachado e pornogra-
fico de segurar o membro repetido incessantemente como afirmacao
da volupia masculina por poder e insensibilidade racional do macho
dominante, surgem pausas e respiragdes contrapostas aos desenhos
bbvios se esperadas pelo realismo literal, tornando o personagem uma
construgao mitica e ndo apenas representacional. Assim, Abelardo se
firma na dubiedade de ser real e simbdlico sem haver nisso paradoxo.
Institui a antropofagizacdo de ambos os artificios como terceira quali-
dade, ainda a ser nomeada, e é essa a revolucao estética provocada
por Renato ao exercicio do ator. Se nunca mais tivemos outra com
igual invento é porque o teatro deixou de olhar os artistas como tais,
enquanto, ao tempo, tornou atores e atrizes subprodutos de produ-
coes, ideias e encenadores, para os quais talentos sao servigos e me-
canismos de reafirmacao. Esqueca. Renato Borghi precisa de muito
pouco tempo para comprovar exatamente estar na poténcia do ator a
validade de um teatro dialético insubordinado as vaidades intelectuais.
Esta no corpo, na expertise de reinventar seu corpo, hoje com a colu-
na suportada por um esqueleto metélico, sem os saltos sobre a mesa
e arremessos fisicos, sem os malabarismos que tanto intensificavam
a fisicalidade do Abelardo em 67. Dessa vez, elabora surpreendente
vocabuldrio, pelo qual fragilidades séo virtudes e limites sdo aparentes
decisoes. O Abelardo chega 50 anos depois mais vigoroso ao discurso
e o artista que ali esta nao ha como ser descrito se ndo como inacredi-
tavelmente singular.

Oespetéculo demanda a presenca de outros, de outras, atores
e atrizes, performers. Zé Celso entra em cena no lugar da bri-
lhante Henriqueta Brieba, é a Dona Polaca do século XXI, os aplausos
gritam incansaveis saudacdes. E o reconhecimento por sua trajetéria
e também pela presenca ativa e conflituosa frente aos sistemas domi-
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elenco irregular. Sobram tentativas, mas que se desviam por recursos
protegidos e, por vezes, a caricatura na construgao de tipos acaba por
enfraquecer um ou outro. Esperar igual verticalidade aos mais jovens,
tendo Renato por parametro, € de certo cruel. O risco € mais o de con-
quistar no espectador a aceitacdo dos desniveis, muitas vezes salvos
por Ricardo Bittencourt e Camila Mota. Sylvia Prado, por sua vez, é
quem se destaca com mais intensidade. Certamente seu melhor traba-
Iho nessa longa parceria com o diretor e o Teatro Oficina. Se logo em
sua primeira entrada, a atriz institui autoria a personagem, é sobretudo
no terceiro ato que surpreende e hipnotiza com capacidade impar ao
construir algo quase impossivel, o intermeio entre os tons operistico
e melodramatico exigido pela cena. Sdo horas de espetaculo e entre
uma cena e outra permanece a expectativa por seu retorno ao palco, e
cada vez mais. Sylvia ndo disputa com o passado, atualiza-o, e inclui
seu nome ao lado de outras grandes atrizes que encenaram Heloisa
de Lesbos na montagem do Oficina: itala Nandi, Dina Sfat e Esther
Goes. Sua qualidade estd em aplicar ao apolinio terno branco e gestos
aristocraticos a espera dionisiaca da mulher pronta a devoracdo do
ledo, do macho, do poder. Por pertencer ao Oficina pos-ditadura, traz
consigo outra qualidade de interpretacdo, aonde pausa é movimento
e siléncios sao expectativas. Na reunido entre o corpo antropofagico
performatico-realista de Renato e a libertagdo feminina carnal de Syl-
via, O Rei da Vela inventa outra qualidade de atuacédo, como ha muito
nao se viu. A peca voltou. Esta viva. Viva pela poténcia sobretudo de
atores brilhantes. E continua sendo manifesto de subversao também
aos ditames dos almanaques de atuacao.

Dos trés atos, o segundo é mais estranho ao espectador, por isso
mesmo o menos comentado em resenhas e criticas, enquanto
os outros dois se realizam bem em seus projetos, conceitos e aconte-
cimentos. E visivel tal distanciamento no intervalo, na fila do café, nas
conversas paralelas, nas falas ouvidas por invasdo. Todavia, é a con-
dicao trazida pelo texto original, quando Oswald se perde na escritura
ao tentar negar a propria estrutura. Zé Celso opta em acender as luzes,
aproximar os atores do proscénio, assumir transversalmente as chan-
chadas, o radio, o popular. Pelo quao longinquo a chanchada se tornou
da cultura comum, os comentarios se limitam por uma compreensao
mais televisiva. Ha algo do inicio da televisdo sim, daquele setembro de

1950, de sua artificialidade. Contudo, exatamente por essa armadilha,
0 segundo ato se faz promissor. Ao ser estranho, ainda que evidentes
Seus recursos, estranha-se, na verdade, o universo brasileiro, seu exis-
tir farsesco festivo, sua tonalidade banal a sentimentos patriéticos que,
um vez manifestados, realizam-se cafonas e patéticos. A Baia de Gua-
nabara, ilha tropical onde se passa o ato, afirma a qualidade estética da
carnavalizagdo como instrumento narrativo, estruturando-se por meio
de colagens, citacdes. Ao primeiro olhar, portanto, aquilo deslocado,
menos profundo e acabado guarda o futuro do Oficina e seus espeta-
culos. E assim permanece até as mais recentes, com sua banalizagdo
pop dos argumentos intelectuais, a reinvencao infantilizada do prazer
e do poder, o acumulo de referéncias estéticas nem sempre proximas
instalando a apropriagcdo como sistema de regurgitar a histéria como
adversaria. Sobretudo no ato intermediario, Zé Celso vence Oswald e
resolve boa parte das fragilidades do texto ao conduzir personagens e
atores ao desbunde, as suas proprias e provocativas caricaturas por
meio de uma construcdo falocéntrica de auto-ridicularizagao moral e
fisica. A sexualizacdo do viver exige o outro como participante e é essa
condigcdo maior a transgressao da experiéncia oferecida. Olhar o outro.
Encontra-lo. A existéncia expandida a promiscuidade de ser maleavel
ao toque, seja pelas ideias, pelas maos, pelos olhos, pelo calor das res-
piragdes, pela convivéncia da mesma plateia. Um improviso que nao
esta na fala, mas na atualizagédo do convivio, entao tornado cumplice.

uando Oswald escreveu a peca dividiu Abelardo. Fez-lhe dois.
QO primeiro, a dimensao mais cruel do capitalismo neoliberal; o
segundo, seu sucessor, a face do populismo social. O poeta nao dei-
xou duvidas: fosse qual fosse o controlador estaremos submetidos a
possiveis tiranias. Em 1967, o Teatro Oficina entendeu na pratica isso,
recebia a revanche dos espectadores furiosos defensores de cada um
dos lados. A montagem atacava e invadia ambos as ideologias e dis-
cursos e se valia da anarquia para provocar qualquer um com a certeza
de que, em algum momento, a peca seria desagradavel aos valores. O
tempo passou. A direita brasileira busca ressurgir ou tenta, a esquerda
se corrompeu aos moldes da direita qual se opunha. Era de se esperar
como a nova montagem de O Rei da Vela olharia aos dois lados desse
circulo vicioso e ndo tao distintos. A resposta, no entanto, era prevista

pela prépria época qual vivenciamos. Dessa vez, o espetaculo assume »
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para si um. Se nao defendendo plena e acriticamente a esquerda atual,
ainda que o faga as vezes com nomes e sobrenomes, sobretudo atacan-
do o conservadorismo e 0 neoliberalismo, entendendo-os inimigos mais
urgentes. O que poderia ser menor se comparado ao projeto original,
esse distanciamento da anarquia, resume, por sua vez, 0 quao perigoso
é o instante se as posturas se voltarem contrarias ao todo. Como se ne-
cessitdssemos, e é verdade, defender minimamente algo, ainda que nele
pouco dele mesmo exista. A arte, a liberdade, o pensamento, o desejo
estdo diante dos chicotes de Abelardo, enquanto o retrato de Vargas
permanece ao fundo, completando como populista e ditador o quadro
ao qual somos prisioneiros. Nao ser anarquico, portanto, ndo invalida o
se posicionar abertamente e defender, mas faz da fala uma tentativa de
nao morrer por antecipagao. Ainda que a anarquia fosse sim o mais ver-
tical e radical acontecimento ao como construir a percepgéo critica hoje
subvertendo inclusive a légica argumentativa do espetaculo.

0 anos se passaram. Ou ndo. Tenho apenas 44, cabo inteiro nesse
5existir duplicado de O Rei da Vela. Descobri o teatro pela histérica
estreia de As Bacantes, em meados dos anos 1990, no Teatro de Arena
de Ribeirao Preto, cercado por um bosque e rodeado por algumas mil
pessoas. Também por como a montagem de O Rei da Vela determinou
nossas possibilidades ao teatro brasileiro. Pessoas, histérias, respostas
e um saudosismo de quem a assistira, comentarios e os olhares ao pas-
sado sempre intimo e fundante, um passado ainda pulsante. E impossi-
vel ndo chegar ao fim do espetaculo atravessado por Zé Celso, Renato
e Oswald. E impossivel ndo gritar e se expor vivo, disponivel ao mundo,
ao futuro, aos riscos, aos delitos, aos descontroles, as insurreicoes. O
espetaculo supera a festividade histérica e reafirma sua urgéncia no
exato instante em que inicia. Tanto nele ainda faz sentido que chega
a ser assustador. Os personagens sao as mais perfeitas fotografias de
agora; os dilemas proximos o suficiente as paisagens parecerem con-
geladas. Estamos em 2017 ou no 1967 do Teatro Oficina? Ou pior, no
1933 de Oswald de Andrade? Oswald falava dos anos anteriores; era
sobre os acontecimentos e nao sobre o futuro. Entdo estamos quase
de volta ao inicio do século passado, ainda tao pertos daquela primeira
tentativa de democracia. Ndo voltamos ao passado, isso seria ridiculo.
Nao se volta ao tempo. Volta-se aos pensamentos, aos intuitos, aos
mecanismos, aos instrumentos. O Rei da Vela nos avisa nunca termos

saido desse passado, de certas escolhas e vontades; de que nos foi
induzida a sensacao de progressao e desenvolvimento, mas de tudo
ser apenas isso mesmo, ilusdo para sustentacao do que sempre fora,
ainda que travestido de ndo mais. Como chegamos a um aqui igual ao
ontem ou como nao percebemos nunca termos chegado ao presente é
a questao a ser decifrada agora. Mais do que nunca. O alerta foi dado.
E o foi novamente por O Rei da Vela, Zé e Renato. Nao me recordo de
conhecer alguma montagem de espetaculo que seja profundamente
histérica e fundamental duas vezes a uma mesma cultura, a um mesmo
pais. Se nossa histéria é a sustentacdo incessante de seus pilares mais
detestaveis, a montagem do Teatro Oficina é igualmente revolucionaria
ao discurso, pensamento e principalmente ao teatro. Sim, nosso teatro
ficou extremamente chato, envelhecido em sua modernidade hipécrita,
previsivel em seus atributos intelectualdides esteticamente assépticos
com demasiada responsabilidade ao se vender aos modelos mercado-
l6gicos. O Rei da Vela, pelo contrario, continua jovem, abusado, inova-
dor, inventivo, despudorado, inteligente e esteticamente transgressor.
Os jovens velhos de outrora, aos seus 80 anos, sao mais jovens do que
os velhos jovens, com seus 20 anos, de hoje. O que sera de nos da-
qui a mais 50 anos, ndo sei dizer. Talvez tenhamos conseguido seguir
adiante; talvez venhamos novamente a descobrir ser apenas ilusdes
de deslocamento ao tempo. De todas as nuances e possibilidades,
uma Unica certeza: O Rei da Vela sera lembrando as proximas gera-
¢oes como o maior acontecimento ocorrido no teatro brasileiro desse
tempo. O foda é que nao teremos, em 2067, Zé Celso e Renato Borghi
para revivé-lo uma terceira vez. E ai sim o pais estara perigosamen-
te mais mudo, controlado e em risco, se ndao formos espertos o su-
ficiente para apreender o que em O Rei da Vela ainda é as artes e ao
homem revolugao.

»
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Renato Borghi e Zé - "
Celso em foto de o S . 3
Jennifer Glass. ;
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FICHA TECNICA
Texto | Oswald de Andrade
Diretor | Zé Celso

Conselheira poeta |
Catherine Hirsh

Assistente do diretor |
Cyro Moraes

Elenco |

Renato Borghi,
Marcelo Drummond,
Sylvia Prado,
Camila Mota,

Tulio Starling,
Ricardo Bittencourt,
Regina Franca,
Roderick Himeros,
Elcio Nogueira Seixas,
Joana Medeiros,
Daniele Rosa,

Tony Reis

e Zé Celso.

Ponto | Nash Laila

Cancéo de Jujuba |
letra de Oswald de Andrade
e musica de Caetano Veloso

Diretor de arte | Hélio Eichbauer

Assistente do diretor de arte |
Luiz Henrique Sa

Arquitetura cénica |
Carila Matzenbacher
e Marilia Gallmeister

Diretor de cena | Otto Barros
Crontraregra | Vinicius Alves

Cenotécnico e Contraregra |
Alicio Silva

Costura cenogafica |
Oneide Cauduro

Aderecistas | Igor Alexandre
Martins e Andrea Guzman

Criador do bonecao Abelardo |
Ricardo Costa

Criadora da cobra de Abelardo |
Lala Martinez Corréa

Pintura artistica | Vicent Guilnoto
Figurinista | Gabriela Campos

Assistente de figurino |
Marcela Lupiano

Estagiario de figurino |
Lucas Andrade
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Alfaiate | Lello

Costureirasl Judite Lima,
Cris Mike, Joana e Salete

Sapateiro | Davi e Pedro
(Free Sapataria)

Camareira | Cida Melo

Maquiadora |
Beatriz Sergio de Barros

Assistente de Maquiagem |
Camila Barros

lluminador | Beto Bruel

Operador de luz |
Ricardo Morafez

Operadores do canhéo de luz |
Luana Della Crist e Pedro Felizes

Montagem da luz |
Pedro Felizes e Renato Banti

Sonoplasta | Andréia Regeni

Operador de som e microfone |
Rodolfo Yadoya

Diretor de video / Camera |
Igor Marotti

Camera | Cafira Zoé

Diretora de produgéo |
Ana Rubia Melo

Produtor executivo e
administrador | Anderson Puchetti

Assistente de producéo |
Ederson Barroso

Comunicagéo, editoracdo do
programa e textos | Brenda Amaral,
Cafira Zoé e Camila Mota

llustragdes de cenérios e
figurinos | Hélio Eichbauer

Design gréfico, ilustragbes
e diagramagéo do programa |
Igor Marotti

Fotografias do elenco 2017 |
Jennifer Glass

Programacéo web |
Brenda Amaral

Pesquisa de imaginario /
Makumbas graphicas |
Cafira Zoé e Camila Mota

Arquivista | Thais Sandri




Apresentacdo do
espetaculo “O Rei da
Vela”, em 2017, no
Sesc Pinheiros, com
presenca de Fernanda
Montenegro e Fernanda
_ Torres. Foto de Matheus
José Maria.




> - 1
espaliculo

-t

'.:- |'.‘_' I.:.‘.‘j:.‘. G

.‘.
: 5 Globe-Trotter [

IA Platéia e “O Rei da Vela
B i 09 wads aba 8 paio “Waguio' FoaVedlie’ 5§ oo e o
h“t.;ﬂ-'::- T e—— £ gor atl ot poamk AChS] coolre t

0, e miaphns Lo P gy o fr cabalis me alnsers <

:ht-k-nﬂhmhro-» ;.mr-‘ M e SnersS Casio
5 e ;-nlunnn.wn_:

_'M“-‘t'm':l“?-h‘ r:-mlwm'l%‘h

MEL me sed Guer marie @ slaly epiae Iha. Comve & _n'b—-d" Aegn el Low s

o 3o f wrsl chalie, Chacw, hotms et {.:'-..’- gl A pepe & 8 e

A = o

"“U'mg sohora dx provincicc Mo Un séos 48 teomwo, moe Saesfony.

m”mmmmu:: *Papsilaren e @ Faie dr aeslh

JIPAF eSS WIADE AT A W O gl 2 wﬂuﬂ £l dmers
S arilog’ “Dimer gva swa sopn S = whh!l'-hmnp;hﬂhnll

O ran ASe G4 2ruta £ S d AT o ﬂ.ﬂr&"flh‘»m' D ]

wa owra K oemn dRare pecuas i baes 1o g pocly artiy Aeserste ¢

mnﬁﬂn‘l.rﬂmmh mm'“ﬂ‘#‘m

ciperls Evifs Serilw e ctrve prigrin” .ﬂ.-r.!?lnmmn!l e om0
Uy ~sentvory O Doty  Faoct. “Moe o

feall Diiny eastorin F poy foaniirn’ £ wa Om mk . "ierivia™: "0’

PorES, rencerians fxe bands . Outre anfiesr — Do nod) Seo
D adwlar pidws o v, @ poge 4 4 sbin mpuraBi, foi 8 Seria e d g
a4 o 4 Dae mowd. A4 geile geee . K S 3R Naw & M RInce &3
B 1 St P AR v i bd W -
O DEECATE. K A 6 Sgneget SEM 8 HEDe odE e Pl & Pl -
PRl oune 880 & @ indeo ewal BB WE ABR-equETO Faees da
dlngs & peviers de Fumiz <Ak, o3 T SO R G6 SRsrGGaL smgan |
me s e Mo seie, sba Sile
pormagrete Barrx. K1 micks cos wic m Uma sexbere 40 “Imderassondd wt”,
B AL AAPRRIL G R R o R 5 8 diless e T
L WE £a DOTAUEL e DR se nevham Difes cotands maid sAaD!
Bt o e T S P
~ - .
! oy . -ﬂ.wﬂ
B ekt (ASERIL R SO S o
> z k
Ume peadors rondeicn: “Ouds 4 0 - o ed ) e 240 & Lt
%w-u“wm umk;ﬂow.&-u-
GRS S0 o i Sfen. N o tensde e 4
Bl 4 yas & seutaiilage dele. Dle frms DS (L
6 fiie pivdie pars » -Remes ¢ aiw-  SHSCEL Be dsrengele, g ¢ MR ew
- Al de dalwgsir ww polwle s waEle
.HE“-.m“llﬂ b6 e W Deer irpee, Povsar @ bl
“poio nlewmnlal, ou. — NS -
TS iglestasi &1 e borsapetiis; v, ——

‘e il da wala”

AENATO BORGHI

OFICINA 5. TEMPO
JOSE CELSO MARTINEZ
STA DE VOL

088 CEL30
MANTINEE
LAY

"0 REI DA VELA"; MANIFESTO DO OFICINA — 1968

Joud Cotse Wartway Cerrie

D DFCRA oroco1ane Um I Pols & Maudersids de Sub AOVE Caa G0 eapeiides
Bl i Teemo tempS dwpesssme 8 porvasicachs B0 pubiisy de WSy sma sove wiado
€3 s ¢ Sa TeaCESe Dradiieira A4 desssdmgees sue @ ONOMNA G provwiregpe
FIATEN SO Caama B3 Wadvdo indevee Selwinim o sfagd & mus vieds do Srash
Goade anim depcia Ge Ml de 04, O prodiema o 0 G0 S0ul @ APNA B 0 MW @
gOrE 5 PACONTRSE s VEXD Ao Ml da Wals S5 Oneald e Accide

Sesiidate mental ncwa? MoCeMGMde Ebichis Ge Cwwald? Ou pior, sumgsagiie
ot raaliCnde Adsima Y

Eo Samid 530 o ato BB Migees @ese @ de pEematcEr) rmedo par mem. Mo
:'!u- Maamg Ve Gaedid Sodemiodd & hinrEMets Uak modie b Walal @ el iy
Lepoie de 'ica o Wetvidade e @ poo pope Eigoter sela posBilicaces Oe Cares! A
FOERE WTA, W e 40 W0 O Wa AU AW WM prEpe o posscal W saler
S Wi 8 mean DO O WA fede o perourss o Oowald ra s Wrlstine Go
eTa Bhin 0 M SN 4 e COMCANTE [edihe 08 sy leespe
(vben 0 mow ple' de magmem) Gusdecy U ERcett BSOSO Cue
SFMLALG  Anina s lend CLBl  Mivagesye  §
R Ove © W Ml elen ro0 cobrle IO, B @ AGMAl Medmg .
el De dw meds Gumiase RS8 M devaeliames 0 Oeasid groess, arfcpddago,
Cril. Poiaciesl, feged spreariieio 0 OO 3 PATE GO WM GREE mudl) epec i
Enpphamoe 1090 susic € dmie esiumandar 3 reio conPecImerly & sl
O NS MU mew mer cormcidnds caplias Coma Wvibeet Pois ees8 S0
b Fprm PRl PR 30 e pel hro megaclc do pais prEleENe, S U paEs
SeilGad) B S Sevean M CorERiE ST B (dildgeseineesie do secbedsly de
:-M Rk rergiiel ewels P SEplE' MRl VW AASe TR DIRIRD W fuf bt
Tads mae rlo cobio 0 NANO di SSOCA MPbS SlEREVIS B RIEEE 06 bertirmerior
¢t bamcSrusiam. B precso ondlo reinvevin o leava [ Cwweld sivestoy o
Fire waporrir ora redlicnde fowd ¢ femsess er3 prechs isveris lomas
o8 Caplmines eisa SvE rewidede. B Ovwald noe Seu s Rel &4 Vela & Mama de
foder aowende” Altmvia O L@ DO B Acld AL CmENE EME eSS e s 0 8
© Gpudin e Mder 2 revoloclen O Ml da Yels "ies nds o%d viachs o fsvea
& sorladds pAlS Gpriewlk wma sbosrmlogle. Do sus comcibncia walgicas @ el
CHNARS Couwdid revie ey PRIt ¢ 0N BRI @b idinjde svese sehagem zavoe i

oCuE T B BEL GUA SRR D LTl --,:u_! Wy -
anBerfur Fed WE w0 ifesdd 2 mmd apta !e-fil
e T TR T U i [ [ '-q).
oA B05 PEOU WD LpRpERE. ¥ AdSDW ebD ole W W
p e GpususeoT, BERE (BN IR
el e eaEape™y Bt

i woepsE
op oM S0 oS0 0D eI
o L w pomraeal €

e il KON | SsEtlE 1T #hed
acapoy we wodep e BRlA W e 0 B e
sused 0N P W MRIA o9 welmes sam corwm & 'ﬁ .
pe CumS 0P et TOWEN & OIF O rRded W oMM @ o

G0l EECRW TP HERpUSoN # 05 W0 TR 1t :ii}_‘f.:
S50 § WS WAL 1D PR SulTOMp B WSO T Be BreE)

Wil I MR SpuNdAE
PRI e
FERINDE CR B
B W
B &= 8 WD teR| e (e =L
e LR weescy TOgY

wal) B CLAREY 8P PNEILE e, w» wa
ey o9 opea Spiguie B Speasr] eadaln
e wapd 8 Tanebes @ -

G B0 RIS
SPEEagT el TDMW = S TR S
;-wi(r Wy 3 AN emed BgaN W b W
v owged TLNIM =00 med s B SPETG A
fma wlahgeee WD O Sty e S .:-: Ir--.. i &
optrbnd LA AcUse SA0 N8 RS0 O WO) TRSERGETAR © 0
I‘h\:: oepgmeis) o0 teald WAL W) S WS 8 SO W u\l..q.:
it Wit ND © DRWHSEE CLOW SPGB SRR AR S9N 1-"‘-{
Mpatata 0 mma, 0p g & et o W 133y T 5

wpea 0d tasmit) OURE w8
Dutomn WAA 904 BRI ¢ (RERR aR RS [ ]
el W W ORRA) Wh B 00N =E eVIREe 00% &9 & -
- GgebAl 5 GOV 00 § (MUPEIG RIS IWAITINE eaens
PNTIE Y 08 P sed saprguw ek Bipealue (9 3ON
My Ty SEa RAAOD § R O O O ;?
a0 A ¥ RSO 0L WO g 82 o3 b EMEDUS e SR
b r L -
o ppavee U8 P WeA R By O wratsedo & & “I. IJIDN‘
iy B ST bt R ured A0 BOb | "BaEER] 1T SNEW,
B0 OAMEERAl WeWOY (PTWWS O aees By 'p'-. L
W UGNy M w0 00 O whad B EotapEie i WEISITL

wgse op (H9ad WP CuEtiEIe eelEstlM) WOl N O i

spond & 008 welwsedve W FoFUTEEL

SjabaEepadd onb WNER fes cammurysds © ,n.a_--. a;h'\..,-::‘
snAr gt aAs tod spml § Copeesd smmpeay x5 OCHES CON

WL

SRS BTG 8 N SIS Wee NS
prenas 9 8 Bl PO D
s mwd ARG B OGP
oewss = soephpeeas P S

.
Sus ap Sepana M el vewaiae)
"mmﬂw"iﬁ"
sge Por Pedanad owwslRE e
sapsive spepcd e
S Mo M4 0P wREcesI W Bogal 00 Wy O
CIaTd WIwm D oriuwi) W GPaNE
fuy . BOTPIRL PeRERLLORYD o
55 ERARIT WNEDSD U MeLESLIERD i s -._..l:_a L
ryriwas Ged smaeie SA0p Sl B BOD WeENS !r':u- e
IR VIR W FpEDLOGED Sy tneletea 3OS nc.—m-.
oot W CUASNTIRE 883 EEI TH ajae dy NP 0w
ot b ‘tous p weE Phed W) (LUABL D TURAN B D &

nOj ool Wl
a8 Wl § prly wesaa
Gl 0D epEpERSs PEE

"DEI DA YEW

\CWALY DE ANDEA(

PECA USCRITA NA ILA ﬂl_f“l_ﬂ_la!.f-l. N:J_F
JANCIAD, EM 1533 (ANO 379 DA DEGLUTIC,
EISPO SAADINKA): FDITADA PELA pRINEM
FELA M52 OLYMPIO BDITORA EM 1937 (AN
OA DEGLUTICAD DO BISPO SARDINHAL; EN
DA PELA PRIMEIRA vwEZ PELO TEAYRO OF
DE SAD PALLYO, ENM SETEMBRO DE 1087
421 DA DEGLUTICAO DO BISPO SARCNHA)

FICIN

-~
S Nl A ——
r !ru" L8 #hA —
\ )

i+ A L
L Vg wWA) .



BREE RS ‘g gt el N e el Ve w
"F"sﬁ"“{“ b S Moty gag®
Efralution,
dexe,

Sourgeolals ez Amfrigue letine

LE RO! DE LA CHANDELLE
d Oswald de Andrade
par

le Theatre Oficna de Sao Pauo

e

resrisentatlon sesptisesslle le

TENDREDE 19 NAI A 2053 53¢

Thefrre de o Commre o' Abendilers
1 ] 0B 10 LITELNE | EETWRIET S

e O
’

fre feo glasee ( priz migwe 3 6 Pmv )

tre de la Joammre 31 2, Tue Dlewrd Folasen ATTCRTILLILRD
tel, 5letiald

i Gep Zettres 1 8, rus Jean Oalvis FAMIY 5% ], £2-0t-H

k1 39, =v, de 1'Cbserwioire FARIR S5°

s o IR =

g T

Coohdh L+ L

T '-1-!{_;_,.'-1 ¢

IO —

SorD - MIED

Fars & maior Darte @10 Pratias g breks lhin o iliees .',““_h_"f'

* Tradmitarien som Televisis, lass Vals & ow svenlves, e Jowsn

Tord ris Smigina e sare como Dodand sateuide sma 77 pew fATer -
Perala Cimo aa Asvelhs o Peitas. Satereimeste, s ele feess fasar
b POVElA, A4 peissss Periem gue ArTLecar s mevels e sle fiesie’
_Veda bem, o Codard sati e pale sndertrialisede. Bie Sem wa eupg
e Ae fater simems con grasdie aelt & 6B, cuma o Fla teuiry. De-
s e O ale fod Trubaliar sas pegesos gropes: Du ob Sl Baaer Sese /
T3 Tepoie sl trelelbeu s ssmsreials; vellos o com Erendey dfien]
e LOVEITOS 08 g etes Sele g mis

ale

= T e h"a—'-ng'lhd'!u.l:l.-ru-“f
wunu.m-mmrum:-. ] oy

S sidade de Creroble eles Satmines us weles d Sslarisis & d
s o« Tipernm un cLrouttn Latarms. leraabimes & sassrs ATE8 qws o
h-mlﬂho-n--dm.t_.li-hmw.“hhq
T ETERME. As waam bangs wd jode gver o Fllaar & Gaagen ose m
iy - imleslvw @ solbe, cem Lafra-verssife. Con Sade tsan guem S
wiss gen Codrd conmagela Elsper, seme se fesss wa sansts, & faeil,
tihs pal ratoralsente.

¢ Mme & mads o raligte sulye. Palan e ooles 44 poizdy, de
..tvﬂhu\r-&crtmaumu.-nm.n‘-m

& maler anaobeqis em die o me prigeis Teerivel de Chmrme minguim e
few, Inclumive Cedamd Miimen mei®s soiee sebre ae fileagnes dolr ses.
88 gon ole e smen - @ tude DNicgee, MINIO we pesss mm fibeicn /
Frarens Guine], weme valos gun sati se GeeadEwia, eMe fectando,Mes
Terarice g 1atic querveds reeeher, ertio e greve. Tem goapalsal. )
COTrATIAN Come Daabelle Muopmrs - o 4ga r rha ghgs e fee wwivindi-
oL = Ran b A Tetal, o mems ypmls Shios & TV Tipl, squles reivip
@u--m-muOhmm&qui-mm.I
irm, Leslssive.

Bis sles 1a, s grmvnr uma srrie sehre mmdres fasosse: L
wn, oo B on antito e Celeviels ehuie fo redloterss, pussareian,
Mmlam.:.u“mmﬁp.-h-—-a-
.:lwau-w—uw Tome Genbirs, Jese Crisin - som squeles |
tos, squals sndms Spde.

B ooeipe gon fax o filee mien o Melel vieinha, ¥ o reanltsss & o
Arm Limed Tedd A epdpe Srabaihasds & ¢ Qubtre eeads filesde. £e
 Fllmsade o televieRs o 4 Seleriebs greavemb » slamms. © Yo w5
tha qua me fileg tode pewinen & Mlatirins
v Tem hlatiris gevver & 8 mealagre de Bodk eeaa CAMMEA, @ & B Cade
vama bujw, e quaiguer wn fe ade. 8 cabege an gee Ji meti Tue de.
dn. Swtd perma B em Tarmat 4 sirdes, 46 Televisie, de o b mivs
0. fuetnata, realidute, Tl o naw Tew wme pursmpgas anbe slansifi
o B pirass e Sl] wleie g setas seads vEine @ seds somerko.ce

Ima priocie adighor 0 WHEN § O CMRL

) A

OFICINA 5. TEMPO
JOSE CELSO MARTINEZ

ESTA DE

VOLTA.

“: POSSIVEL AVANCAR.
ATE ONDE. NAO SEI”

RAGsIA — "Un qaleriw
crbamil cn P00 0o de
Ske Pusie. a parilr 43
sarvahks da matigo Ongo

Ofiera — & B0 o oix VAl MMNRIMET |

no lakis ds %, asurcme ankn O

diriar & wealee et Qw0 MAriEes, |

PRrE e & sacedaOn BTRM NS A0
is per Emadewois ¢ BELERENVA,

O eidiwnw @6 Orape Oikiea
vyl ae pes dopee O WA [
wi (eia Reowpa o Alrea, ok

| darls M. R Siwe Ssarstiden -

e & Ideriochs fa ex=vdiira parid-
oRm & Mocandicee,  acrrdfand)
Qs & ciirey mesndd Jb oA da
“wiNerspa” ez g ! lhredds
pelo AZ-2

Calwic als Twesd 0ds
s, CACE € EREAGA, I8 O
U en el acrmranty
- 0 o B Dok da
val 3 enfam soder o0 Alda @y
FTUED G e peds Psssaiinr e eI
su weg Deae ¢ Ualalve ¢uis

O saes e Onsne 3° Tewpe
Eie sapive por voa. hvrim & i oo
nusewens, esgers, gEbra ¢ Terle
‘Apwa, wxmes welar M cand kK
wealy pors e Im Sk T, pir-
spalEasis, srTic-se Wra walxd
wikErria Swc=cko gue kn SR
3 We oom ks RN laCiey apiricar,
L1

Jasd Celsp sishieal FREN 32
prigrs wasss, e S PAak)
s (wigs Seresaiss JRIES ¢ PIOk-
s aljeomay o e rnegia B
O gulveies ceiersl FeieTele R
velrer sreidnies 4 dasemtrivde —
merdols Bhesess edaddy, leblin
elrers = a8 vide ¢ wierhbs

D@rscades” “heretih ox erbe
ey, ren m Do X 20 peimmi-
™ A0S, w=z mdc e ceyinhd aerle, &

oitmtgels 3 dxzietry oy (Be Ghorz-
vaiver en phabds & ' sElTagks oulie
ral’, Jeml Cxlss MAMLBI ¢ 0 NOW
Orips Ofsza scweguinm UM [Vee
s & paval Ghi wibas alichda Of
1Ty ENT Feare
Verts, me entaads, bda dereii wi
prodma, & gariil & mRrala o
o emmects & TUSSOEA! Gl Parrie
FaLEr ERIE irde o e
dlswe &0 Oerpe Ofelss “lud [er-

Dowiss pects — A de Tew, Body V-
o, Cubime — ¢ fIrsa oma 25 lax-
ki o mvstawrls, e MO 60 &I
deity exmec=inl, ATTIENTIANR

A SBoe Se Fredaiks sunplls @
e minlie,

CEN e PRI,
W MRS e e e
Mo, enfmwniae w Rl taqvarn-
da almas pers eueliper p brfdiiagh
e e, 8 TEw O cxpd- o na wireho
wewreiel O B AN

Raqumais bua 3ba wetlece, Mo
Paesle, ¥ fe 2aeelre, Buba ¢ Beass.
Lis i voxe 7F e snaled & latals eba
wrn ssssesciousn O 1Eye cadlia
© potocmo ¢ 1Reriaglo (s cI-cakcls
perogmaea. ¢ ot sdida e pels Meel-
HEaa M UEilcate, oo brtey pee
1y ez ce g =il 30 3HITO, 02 Sis
Pitis » 38 BEn & Jaseln), cavs e
dewra

e, e g AdlL
tan, & balegerrnriss 0 v
[maigeios sutipan & A aRITIde I
sisicis seetl. A repdle 40 pidion,
e pasts mireies 48 pro{egie e
wemews Diee Oolag MUrTEMWE Or qoe "33
frasl s cEiteve rosisle GAGd VIO EEak
20 brfwra .

e sz opiafle, "3 disiNa @ In
fgre & Selel, WXl lrposiplo dal
teral walrTea, pretes & i Kecelagde
ds Parges dsciivocivel A4 PG
Ssa fermelmiEs, T CTRARND, € BEN
wasibhe S wengm, di. Pararde Jaa
iy et e "uly dodie
[EELLASS

e PR Alrkt ) PO SEr
Sgtes da seedsdt  braakin”, o4
Crme Mt kevw) palp ¢ blale
tam a Prpevera o prkilc do LG
a3 pafas wxcie da flVigR falerza
brsirt=y cox & Eorcwnly fa fx-
st ATmaERh

Tee pians { Erm Ol TSI
sira povecoanie ¢ precla mr Diae
fhnkedn” CLaE. AN TrehFAlipies ceE-
Ircas s Jveid g Inllidie Bk~
ire & Deseuveivirerlo Fxeeddl
Peapiran gae & ek sl pRVRES T
opiade & eu-divvr o Orips Oh-
i

I Cvime Miriinet yelid ¢ silid
setnmncads  TIA wrwe cer|urd
iyl e g & panaire| aramarn Ao

b pemEpe sORUNIEENN [erdh MR SR 250 e

T FTERE R ey ST EgTETE. B SASTET SRR OAETRERD DR T
e T T WD SN SNcE s colbeg landdey. g1 @ TORAR Melna ealciae re-
B, Qe M dede Guminme 500 b ercombaves o Orasid guess, ertcpdieg,
CFE. Olacieel, regel. dgreidciivin o Woko 8 pattr S8 UM CAIgE MU elgeeis
Escvimantn. 1595 auisic € Sude sEcUPOAGE d 8 Weso porfwoirenis B
:mm- e:»:n Cormcdncie Coplng SOMS vuet PO essl aietidedla
ey S S0 em pals Ao, repacle do is plurerte, S um
mmtmacmuﬁmo . L ‘-.'F:
rargial enrts P il e Ve rdate ate B W
Tado mas vy dalia »o Wilo di época apla sdmece w:":mn: «.’.fn'l'f.";
et kacdasleinom [ia prevso onils reivevinr 3 Wavo [ Cwwald sivissting o
WO Puie ampeiric uma realideds nous 8 semgeas ery prech: stsveris o
Gt captELIAm S5 Advi eidide. § Owwald not deu no Rel s Veis o Mlema e
owuvl m:nrum&u T-':J'-u;\-eu x:‘..rwo was waldade oo ora 8 i@
Lhadlis B v s i
- “mnu “ncﬂu Woe 000 whd vsiecho du fares
CHnAra Cuwdd) revis mu poit & 0m B3 S ddnide wase sahagrm aros Ve

M. =Dy,
CERYTIFICADO DD 8.C.0. 0

e taghilie 4o pegan

Owiginal do. C_ﬁ_\:i:‘ 0 UTEOATE - b
Tuadagao de
AAptagen v - — —
TFATIO CTICTIN ~ GND FWIZD
L de 12 0%
4SO A8 (MOT00) AYOS
. R AL -
& FoInl = 1 p— 2 :"..t TALIDESE COATDO ADC
177 DSVIDAITTE CARNIMD TTLO S(0T. ==

Pradigan o
Texds

® T e

WitRID

30 10

[ TP ¥ du Teatio &« Cingeynres

- efo da Toroa ée Coasolres,

wilBie,
DI ne [_wa O TTe————
(2 VG WA .

En i
;Nflui.nt{'{- .

U-&*‘\w

r\f\f AW

.
o e L
T, coeruamuo o rouoA e

CENSURA FEDERAL
TEATRO
Cormiticads 50 00

PEGA, -t o RNEI DA

YELA “ema

QUEIIVAL ,,_____m_njnhl_o A adarnde

APVACWATO PELO K C.ILP, vELeno ,.1}__;_’__'“_um

£

.y
:al.uj JZ6R CFLOO MAFTINES OO

“Yage & 0 Seveo, Trewicn de mlbd Sebope =
aolesfeg, Tow Cide gou 4 wm projete oue, pard d60 feies,

prarias da dinheire s o dsed el e
Gsiia i o gl - oevar o ol ldods e”.
Pomca progecer # T falen pels singis o 4Tc troeee
pommeprads ¢ p jwta B
N, 0 puariences e ol Salames
recde 1

. lavadve ma Pape

& I Oh VEA

O teatrs Gficise sy e seslagew & BD R TEA & Owealdd oe [
Brdradn, ol um weteids insne, Troars e graste sedifisigie w Tealtre,
cinona, e =aitmrs - teve wme inClemaie eeaoms e tedo. Bnrde fiseses o /

R e CE 0

Tl sete lidie sa torma de trasaformmglo. d¢ Sriagls, estd Velaleen
we Toshads we Nemad . ae Tes scjegd & 00T0 Derful. O Sl aipecD QUE 9
por enmmple, min tevie, 8 geemgas e BeblTan, g & den We ie on o [
e o, b bon. T oo grrmcho gue & dun ases mais mews gen u dele, Tasiee [
e Ba, = B S TILA ficoy prosts o cesdatamseie »wm @ levesis gam fory
B Brmnl, o depots Fanis s Clomatons Francess © org i mses o ssenie. [
Fod wn wow de walte Theta b,

S Tareps vom wm segecs. Li e Lo Hoode & o Litemnbisa fuirem B Bl
peais s aqud 2o Fresk] emimbe s 11 Fess pudr un Filee de wese arms g
ki weodlan s SOBe U IRbE P Aeesiah e s frvasso sotlal. Ses seonkees
o Chos Suds mesde STAAID QM 3 rmie e e, e sistema mafi-
Gy algsie pompre dnssels slgen pediw, 3ipm peirirhe, e elipee caten, /
Taw agid o aparecer ¢ Segoiy gue spareis “m oi Puecas Teits rabe e dume-
|a.h’|-\-\lP5iu.ll¢.-;ﬂ'uﬁug;nkp—.h¢nﬂhmi«’-
wlasds Cade, M 4 T Aotos meite fele acestecia porper mis b Jermal, =
o miebe ms jarsl whe doosbesis. Dm e Testallo saite Hgndo, Megw pary
oo g & consurs mo & sala all e Braallis, & e sclsbis Satedn. Bl -
Sia iewtiTel o wns coien g esli ssealécends por b33 of Tedi, e tadke
an carrss, Was lawis duiss Saie seaserads én o agelas anventldias lodes'
- Gom © Mubar prse = Sumate & prodiighe & TRA TRESE KBUIL. dparecens /
. ey Sefuniendn o eieems Lal s Tun w50 spras s tades. B
as pewsass Sovin, he mulberes ge esiie euareeds faser slamme, mito fra- /
Prin, meile wet Tange pemale o gue eoth ITIDTI0 BA Nestes blua.

A gprpreduine 4w ads g mame Fpook o Sriam § Dendesestel - &
trabalhe prw Sede mesde, D Tive 4 speriimds Gwetvims - & -
e Vs Monted [iwes (D IS o 25} o Cales Lawss fulte baodda, tipe [
e, O 0 DA TEA tasbin, Man ow he que G0 PYpETte tan Sads wma aner-
pla criadom g Vm g oy cortamporines s Bavadias g vl plen he e 5
Adies ¢ dhoms £ru fodbe s e sutialls, Dapaie pasens & a7 fedto Mo Isgog
ta o, l-w!ym*hnhﬂ‘luﬂm-mnllm-
— s TRt e desierariBelo B el B g ¢ prains o Sesioe.

A geale wwetrTms ums barvelee. Fus dam Burreirs ¢ wbenl - e bag
pein forte do pecur. Pur 10e0 ser Srasefemads & tedo wn dliems, waa g
Jeghe g tem ger ser Padta - ums dresrepis de ete Ssies.

T T T T T

B CEN) OO O O W

oy e

CLAISITIGCAGAD

i LLLES

firasing, i

{: Tt 1o 8, o 0L P

R

MAMBA ALVES D Ll

- EC P =8 2 S gy P s s e I I

3 O cosdye do wn dol pridige v wemmadkr e mmlris de meblas
Rai®olot, @ Rri de Vele & Ruds Viea owmepeies tarmlis ab e
Fewn ey de B3, 0 g mos e BgrTece om Wies s Lawa
mewi pars o e do ace b
meiber gak wia, poderd

brena, Goalouar epesioule, pre
t O Ral de Via, va wipesenionte
wscribe por Ohrwald do Andosde vee 150Y),
¢ owagey Breciho de Joud Crdee Marisas Casede, [
e smeo do Teaen Oficiss. L wm ity
per deweris wr vien @ I"I'[ihl..'j;i.';p-u
R
b Jiod Cria, O B da Vels annbou vinsds mandimis
. torwssesr, yravl G5 wane @ & evieaben & idee
sde nacecal B owgee dbvcde: "Faa sakdnle aoe
ercweacs, (alands i cranges e e
E que, poruses, dotsss am Walie
wr wmavo, b & axcatiies) sadal, podee exprimds
e ds mielgiacis &o Ubwall wie ardspeins) penesee
proseias 13a cw oo pars, woasde e
. makady 4o Brasl, prodels da coovemia
" Adsgena ands Jeed Cubeg “Plis
mae e is badissssivabe or & gromidede da obes
o Oneald Nows Sasbows vie wan (e lowsde parm 8 bedelachs de
sen teo & e gara a deoobera ¢ algo goe molra B 1R

© o eired

e ¢ da




A atriz Sylvia
Prado interpreta
a personagem
“Heloisa de Lesbos”,
em retrato de
Jennifer Glass.
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e 01 a 09 de julho deste ano aconteceu em Taipei/Taiwan,
mais uma edigdo do World Stage Design — encontro
quadrienal criado desde 2013 que apresenta uma pro-

gramacao intensa sobre design teatral com exposicoes,

performances, espetaculos, seminarios, workshops, pre-
miacoes e apresentacoes de artistas do mundo todo.
Este projeto é um desdobramento da Scenofest, fes-
tival de cenografia e artes cénicas criado pela renomada ceno-
grafa e educadora inglesa Pamela Howard (autora do livro “O
que é cenografia?” publicado no Brasil pela editora Sesc) junto
a OISTAT - Organizagéo Internacional de Cendgrafos Técnicos
e Arquitetos de Teatro, que desde 2003 integra a programacao
da PQ - Quadrienal de Design do Espaco e da Performance
de Praga, o maior evento da area, realizando o encontro entre
estudantes e profissionais em todas as areas do fazer teatral.

Durante 10 dias, participei intensamente deste evento que reu-
niu no belo campus da Universidade das Artes de Taipei cenogra-
fos, figurinistas, designers, visagistas, iluminadores, sound desig-
ners, multimidia designers, arquitetos cénicos, técnicos teatrais,
diretores, atores, performers, professores e pesquisadores, profis-
sionais e estudantes, interessados nas novas producoes em artes
cénicas, performance e tecnologia, além do publico local que por
ali transitava sobretudo nos finais de semana.

A exposicao desta edicao apresentou 180 projetos de artis-
tas profissionais e emergentes de 36 paises divididos nas se-
guintes categorias: design da performance (performance de-
sign), design do espaco (space design), cenario (set design),
figurino, iluminagao, som, projegao e multimidia e ainda, uma
categoria ‘alternativa’, para abarcar propostas outras, hibri-
das, com cruzamentos de linguagens. Por ser sediada em
Taiwan, havia uma grande presenca de artistas orientais (Chi-
na, Taiwan, Japao, Filipinas, Hong Kong), mexicanos e ainda
projetos de paises como Egito e Chipre, além dos habituais
europeus e norte americanos. »
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PERFORMANCE DESIGN
DESIGN DA PERFORMANCE

Desde 2013, na edicao anterior do WSD realizada em Cardi-
ff/Reino Unido, a categoria performance design (ou design da
performance) foi incluida para dar conta de projetos que sur-
giam propondo uma ativacédo do cenario, espaco ou dispositivo
cénico para além de sua construcdo e uso tradicional como
‘cenografia’ seja pelos atores como por técnicos (por exemplo
entrando e/ou saindo do espacgo, modificando o cendrio, mani-
pulando-o em cena ou troca de varas, cortinas, etc.), amplian-
do assim o repertoério de acdo dos artistas da cena. No Brasil,
a expressao recebeu uma versdo como desenho de cena, pro-
posta pela cendgrafa, professora e curadora Aby Cohen, que
traduziu o termo buscando abarcar a dimenséo estética que
‘trata dos aspectos visuais do teatro e da performance na com-
posicdo da cena, para além dos atores/performers e do texto’.

Assim, podemos aproximar a ideia de desenho de cena da
ideia da direcdo, guardadas suas distancias, mas pensando na
concepgao de uma visualidade determinante para uma peca te-
atral e seu funcionamento - sua performatividade. O cendgrafo,
o figurinista, o iluminador, o sound designer ou todos eles juntos
como artistas propositores tém ganhado cada vez mais interes-
se e territério em diversos paises, assumindo muitas vezes o
papel de idealizador, diretor artistico ou autor de obras que tran-
sitam entre a cenografia, as artes visuais e a performance art. O
ator foi substituido pelos objetos, pela construgdo cenografica
em movimento, pela performance dos materiais? O cendgrafo
ira ocupar o lugar do diretor ou se torna artista visual?

Nao se trata da substituicao, mas da ampliacdo dos cam-
pos de trabalho. E, portanto, da compreensao do teatro como
uma pratica artistica livre e sem pre requisitos. Isto nédo sig-
nifica que toda producdo seguira estas premissas, mas que
estes artistas, ainda hoje em muitos contextos (sobretudo no
Brasil) tidos como ‘técnicos’, vém a cena ocupar seu lugar e
validar seus discursos como uma forma artistica auténoma,
ou pelo menos autoral. A ideia, porém, ndo é nova, se pensar-
mos na produgéo do cendgrafo tcheco Josef Svoboda que na

segunda metade do século XX criou incriveis produgdes sem
atores em cena.

Por outro lado, esta onda vem provocar muitos diretores e gru-
pos brasileiros fechados em suas ideias e suas dificuldades em
dialogar com a cena como um sistema visual, estético, que ndo
produz discursos apenas a partir do texto ou de uma narrativa
ordinaria, mas que pode ser potencializada e ressignificada por
um projeto consistente de direcao de arte que nao vai apenas
‘roubar a atencdo do que realmente importa’ (seja texto, atores
ou a prépria concepcgao da dire¢gdo) mas, ao contrario, vai realcar
discursos e nuances a partir de possibilidades construidas pela
imagem. Assim, aproveito a discussao para questionar: por onde
tem andado o imaginario visual das artes cénicas brasileiras?

PANORAMAS E
IMAGINARIOS GLOBAIS

Se cada vez mais as propostas visuais se dao a partir destes
artistas e ndo apenas dos diretores (insisto, esta constatacao
ndo busca um juizo de valor, melhor ou pior), ndo apenas na
mostra de projetos realizados mas também nos seminarios,
debates, workshops e leituras que assistimos no WSD, vé-se
inimeras e tdo diferentes propostas para cendrios, figurinos,
sons, luzes e projecoes para teatro, danca, performance, épera,
instalacdes, site-specifics, intervencdes, ocupagoes e todos os
possiveis tipos de classificagdo ou linguagem. Se acreditava-
-se ha um século que deveria haver um teatro especifico para
cada cenario feito para cada proposta de encenacgéo, pode-se
considerar que esta é de alguma maneira uma realidade.

A imensa diversidade das criagoes afirma a necessidade do
teatro de se reinventar a cada nova peca em diferentes con-
textos de acordo com cada pais ou regido, ao mesmo tempo
em que se inserem cada vez mais ho chamado contexto glo-
bal. Longe de criar uma alienacao a partir da ideia de que ‘se
tudo pode, perde-se autenticidade pois as propostas anulam-
-se’, esta variedade traz riqueza e nos faz (re)pensar caminhos
possiveis que se renovam a cada nova intencdo ou recorte.

Assim, me parece que ja ndo importa tanto o “o qué” mas o PP
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“como”. Assistimos Hamlet taiwanés, cenarios carnavalescos
na Polbnia, desastre nuclear japonés no México: as singula-
ridades transitam compartilhando temas, histérias, traumas e
seu encontro se da no humano que reside/resiste para além
das fronteiras. A nocao de uma identidade nacional vai per-
dendo sentido e desta maneira podemos ver melhor cada ar-
tista em sua pratica. As linguagens, por sua vez, dissolvem-se
e reafirmam-se entre a tradicao e um suposto exotismo — se é
que algo ainda pode ser exético hoje. E lindo ver por exemplo
a presenca poderosa dos figurinos chineses para opera ao
mesmo tempo em que é perceptivel uma certa ocidentaliza-
cdo na criacao do Oriente inspirada por referéncias europeias,
pelo teatro norte-americano dos musicais ou de Bob Wilson.

Por outro lado, o uso da tecnologia de projetores e paineis
de led, mitificado ainda como uma ferramenta de linguagem
oriental, esta presente nas producées do mundo todo, mas a
sensibilidade para ultrapassar o teldao eletronico e investigar
possibilidades estéticas é percebida em projetos que desta-
cam-se pelo sublime, pela beleza ou pela magia na jungao do
humano ao espetéaculo.

Se a massificagao dos formatos em estilos e tendéncias se
modificam continuamente apenas para atender as referéncias
do mercado cultural, para além do campo das cépias, que
multiplicam-se em todos os teatros do mundo, os artistas — os
artistas — seguem suas investigacdes percorrendo histérias,
técnicas, tradicOes e origens, e é claro perceber em seus tra-
balhos o que a Poldnia mantém de Pol6nia, o que a China
carrega consigo a partir de sua origem, o que o Brasil desper-
ta na inventividade ou a singularidade do Reino Unido com a
atmosfera temporal.

PROJETOS PREMIADOS
A exposicao competitiva selecionou os trabalhos com 3
prémios (Ouro, Prata e Bronze) nas diversas categorias que

A direita, cena o . y o o
do espetaculo citei acima. Curiosamente, ndo houve brasileiros participando

PS'COZ%bf"J;g%Se da mostra. Apresento aqui os projetos profissionais vencedo-
Samuel Padilla. res que receberam o Ouro: »
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Espetaculo “The Leper. A Melodrama”, qual
a polonesa Agata Skwarczyriska assina a
cenografia, iluminagéo e figurinos.
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A cenégrafa e figurinista alema Uta Gruber-Ballehr venceu
a categoria Cenario com Cosi fan tutte, realizado para a 6pe-
ra de Mozart em 2013 no Komish Oper Berlin, situando num
atelié de restauragao de pintura contemporaneo os persona-
gens/restauradores confrontados com o ideal das pinturas do
periodo Rococd. Entre a realidade do atelié e a imersdo nas
imensas telas como lugares romantizados, os casais tran-
sitam pelo cendrio de inUmeras camadas e assim dialogam
com toda a histéria da cenografia ocidental, aludindo as re-
producdes das pinturas aos teldes pintados que durante mui-
to tempo ocuparam os palcos criando a ilusao de profundida-
de, agora revisitados em diferentes escalas e proporcgdes. Os
detalhes ampliados das pinturas que vao mudando ao longo
da montagem comentam cenas e situagoes, numa belissima
atualizacado de um passado e de tradicdes que muitas vezes
queremos negar como contemporaneos.

Psicoembutidos, do grupo mexicano Carniceria Escénica,
espetaculo que esteve este ano no Brasil no festival Mirada,
venceu a categoria Design do Espago, com conceito espacial,
cenografia e luz de Jesus Hernandez. Numa grande instala-
cao estrutural projetada como um sistema digestivo, 20 pla-
nos/cabines sao percorridos pelos atores e plateia, que atra-
vessam o cenario por escadas e escorregadores que simulam
o interior do corpo humano e seus caminhos por entre érgaos
e visceras seguindo um percurso que vai da boca ao reto. A
proposta é tanto vista de fora enquanto aguardamos nossa
vez para realizar a travessia, como por dentro, quando somos
convidados a experimentar todo o dispositivo.

Na categoria Performance Design, a polonesa Aga-
ta Skwarczynska venceu com o espetaculo The Leper. A
Melodrama, que estreiou em 2014 no Polish Theatre em
Bydgoszcz/Poldnia, no qual assina a cenografia, iluminacao e
figurinos. Um espelho de 8m de didametro posicionado ao fun-
do do palco ndo soé reflete o espaco criando ilusdes dpticas e
distorcidas do piso estampado e dos préprios atores, como
movimenta-se violentamente durante a peca, funcionando se-
gundo a designer “como uma forga perigosa e incontrolavel”

como a natureza diante dos humanos. A ideia da continuidade
a proposicao de genial cenografo tcheco Josef Svoboda para
a opera La Traviata, em 1992, onde um imenso painel de es-
pelhos suspenso em diagonal reflete atores e o piso pintado
que torna-se assim, telao/imagem.

Na curiosa e inspiradora categoria Design Alternativo, que
confirma o interesse e o incentivo as inovagoes criativas,
o artista Chang Yung-Ta de Taiwan venceu com o projeto
W.A.V.E., que cruza instalagdo, audiovisual, som experimental
e performance em parceria com a coredgrafa SU Wen-Chi. A
instalacao foi inspirada pelo desastre nuclear de Fukushima e
outros grandes acidentes urbanos em Taiwan, criando efeitos
cinéticos realizados por 80 dispositivos de refletores e altofa-
lantes suspensos no palco que interagem com uma bailarina
criando um jogo entre o natural e o artificial para discutir nos-
sa relacao com a tecnologia, o virtual e a ruptura entre expe-
riéncias corporais e existenciais.

Na categoria Figurino, o vencedor Xiuqgiuji, de Wen Bao Qin
(China) trata do feminino contemporaneo partindo da pintura
chinesa para chegar até a 6pera, combinando o uso da tinta,
o bordado e a imagem digital para criar figurinos fantasticos.
As criagOes para esta dpera experimental valem-se da luz e
da performance dos atores para criar efeitos e movimentos e
foram apresentados originalmente em Xangai em 2013 junto
ao Ningbo Little Flowers Yueju Troupe.

A lluminacao premiou o designer Cheng-Wei Teng, de
Taiwan, com a peca Serenade, producao teatral musical ba-
seada em um album da cantora pop taiwanesa Hebe. Num
cenario completamente branco inspirado numa estufa e num
estludio de cinema, projecoes e efeitos luminosos ocupam
todas as superficies como uma tela 3D, moldando a luz de
forma precisa sobre os diferentes planos e suas dobras para
criar diferentes atmosferas. Além de utilizar cenas em video
como imagens para a superficie do fundo (usado com gran-
de tela de cinema), paredes laterais, teto e piso sdo tomados
também como telas com imagens diferentes projetadas si-
multaneamente, que transitam entre o video e a iluminacgéo.

»
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Projeto W.A.V.E,
de Chang Yung-
Ta (Taiwan), que
cruza instalacéo,
audiovisual, som
experimental e

performance, em
foto de Hsu Ping.
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Na categoria Desenho de Som, o grupo interdisciplinar
Against Again Troupe, também de Taiwan, venceu com a obra
colaborativa Gétterddmmerung. O projeto surgiu como uma
ocupacgao do Parlamento 318 a partir da nogdo da opera, in-
tegrando teatro site-specific, musica, performance, marione-
tes e objetos numa experiéncia multissensorial, anarquica e
sem diretores para “uma nova definicdo de teatro total”. Para
conhecer o projeto, acesse o clipe em https://www.youtube.
com/watch?v=0GDYkoNXiQU .

E finalmente, o projeto Luxor in Reflection do chinés Zhi-
gang Wang venceu a categoria Design de Projecao e Multi-
midia. Pioneiro no campo da inovagao entre artes cénicas e
interacdo multimidia na Asia, o artista realizou esta criacao
site-specific no histérico Templo de Luxor, no Egito, dedica-
do ao deus Amon. Nos grandiosos pilares da entrada, ima-
gens em videomapping sao projetadas junto a uma trilha
sonora de tambores, tirando partido da textura e da defor-
macao das pedras para a performance, pensada para dar
nova vitalidade ao monumento. Vale a pena acessar o link
com trechos da apresentacdo: https://www.youtube.com/
watch?v=7WYw1cTgaU4 .

EXPERIENCIAS
INTERCONTINENTAIS

Em minha experiéncia ministrando workshops e apresen-
tando recentes pesquisas junto a outros artistas brasileiros no
evento, é inspirador constatar como nossa anarquica liberda-
de ainda é desafiadora. O transitar entre disciplinas, a apro-
priacdo e transformacédo imediata de referéncias e situacoes,
a adaptabilidade inventiva, o frescor e a disposi¢cao para a
realizacdo no agora, mesmo que dita precéaria. O workshop
Designers on the Edge (Designers na beira do abismo), que
integrou a programacao do Grupo de Trabalho de Figurino da
OISTAT, coordenado por Rosane Muniz, Marcelo Denny, Mar-
cos Bulhdes, Flor Dias e eu reuniu figurinistas de 7 paises
que aceitaram o convite de colocarem-se em situacao limite
e performar suas proprias criagoes, utilizando materiais ndo

convencionais e deslocando seus corpos-obras para diferen-
tes contextos espaciais.

Outro exemplo, o projeto Desenho de Cena #2 - Play-
ground, de Aby Cohen, criou uma instalagdo temporaria
site-specific numa area verde entre os edificios do evento
reunindo processos criativos compartilhados oferecidos por
artistas de 4 continentes que investigaram as relagdes en-
tre a natureza, a paisagem e o efémero na criacdo. Entre
diferentes materialidades e temas de exploracgao, este play-
ground work in progress foi construido e ocupado através
do desenho, espaco, som, luz e objetos, com a participagcao
de grupos variados. Coordenei o workshop Objetos Afeti-
vos, que investigou possibilidades entre formas e emogoes
utilizando o bambu - material local muito utilizado em diver-
sas culturas - buscando atravessar nossos imaginarios da
memoria para a criacio livre, o que surpreende ainda jovens
criadores chineses, por exemplo.

Nas performances apresentadas, as brasileiras Adeus, Pa-
lhagos Mortos (Academia de Palhagos, com diregdo de José
Roberto Jardim e cenografia e videoinstalacao do BijaRi) e
Cegos (Desvio Coletivo, concepcao de Marcos Bulhdes e
Marcelo Denny) atestam a defesa de uma producéo politica
com poténcia estética, contrapondo certa producao ensimes-
mada e ja estafada das narrativas didaticas.

Vimos ainda na programacéo de espetaculos muitas obras
que trazem o cenario ou o figurino como tema da propria
encenacdo, porém senti falta em algumas propostas de ar-
gumentos consistentes que vao além das experimentagdes.
Voltando ao interesse ‘do qué’ dizer a partir destes instrumen-
tos antes do ‘como’, a possibilidade de interacdo entre os
territérios da diregdo e da visualidade seguem em constante
processo de reinvencao. A partir de parcerias frutiferas ou da
assinatura total do designer, vé-se que nao importa o lugar
ocupado por estes nos processos criativos, mas sim como
desenvolvem suas propostas e como podem manter sua li-
berdade criativa a favor da teatralidade. Seguimos sempre
tendo muitos caminhos a percorrer.
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EXPERIMENTACAO EM

As acdes Critica Dentro e Critica Performativa
se transformam em publicacdes sobre o espetaculo

objeto da reflexdo. Em breve, novos langamentos. WWWANTPQPQSTVQCOM-BR/%?W






