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preciso respirar. Nao para acalmarmos, esqueca a tran-
quilidade, mas para tomarmos folego. Se duvidavamos

de que, em algum momento, o mundo e Brasil chegariam
a isso, podemos, entdo, admitir e sair da negagdo sem qual-
quer receio. E nesse “isso” cabe muita coisa. Chegamos e nao
ha volta. Ao menos, ndo imediatamente. Um pais rendido a um
conservadorismo caricato que sequer se justifica ideoldgico; a
transposicdo dos valores democraticos a um estado indefinido
e amorfo que assiste os direitos serem destruidos sem pudor
algum; a republica tornada o cla familiar pelo twitter em con-
sonancia aos milicianos. Sera esse o nosso ponto de chegada?
Podemos até nao ter certezas plenas, entdo é necessario cui-
darmos para nao agirmos de maneira simplista ou determinista
sobre a histéria. Todavia, alguns fatos sdo inegaveis: a carica-
tura, os ataques estruturais, o cla. Uma articulacdo invejavel de
principios e escolhas ao exercicio de suas falsificagdes, incluin-
do desde a construgao intelectual de argumentos até o uso dos
meandros do poder. Respirar para dar a voz poténcia de grito, e
nao mais apenas de lamento. Fomos sugados a uma espécie de
submissado aos acontecimentos que nos impoem um permanen-
te estado de melancolia. Sé que a aparente indestrutibilidade é
mais um fake news. E preciso reagir olhando a tudo pelo prisma
reflexivo, mas também por seu ridiculo; afinal, assim sdo as cari-
caturas. Entdo chegamos a essa nova edicao como respiro pos-
sivel, com muitas vontades, perguntas e curiosidades. Aonde
esté o outro, nesse isolamento melancélico? E eu ao outro? Por
ser uma publicagdo mutante, respostas e tentativas chegarao
uma a uma, dando mais tempo as leituras e desdobramentos,
possibilitando a revista potencializar o diadlogo com o agora, ja
que o instante parece mesmo incontrolavel e as surpresas sao
diarias. Respiremos juntos para além dos limites impostos, das
pautas fabricadas para nos ocupar, dos acumulos propositais.
Trazemos aqui outros ares as ideias e aos desejos. Que seja, en-
tdo, a insurgéncia, uma ventania entre nés. Esta edigdo convida
a todos a sua leitura silenciosamente em voz alta.
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o olhar ao entorno, seja

este o espaco onde se

esta, pela janela do car-

ro ou qualquer outra, seja

pela memoria que se criou
para dar-lhe algum sentido, o mundo ndo mais
parece o mesmo. O homem, em muitos aspectos,
vé-se repetido aos milhdes que por ele passam
e nem sequer repara também ser ele milhdes a
esses, porém pelas diferencas. Persiste-lhe certa
sensacao de centralidade, sendo aquilo que lhe
rodeia sua propria confirmacao. Enquanto o ho-
mem segue sua esséncia supostamente natural,
nao nota nada nela ser verdadeiro. Os milhoes
sdo, assim como ele proprio, faces da simplifi-
cacdo a um Unico ser dos multiplos anulados pe-
los interesses em |lhes provocar uma especifica
qualidade de existéncia. Dessa maneira, o ho-
mem olha ao lado, e nada do enxergado existe tal
como acredita, pois nao nota o mais vital: o mun-
do hoje é outro. Em alguns momentos, pegamo-
-nos positiva ou negativamente pensando sobre
se vivemos mesmo em outro mundo, quando as
duvidas simplesmente surgem sem estimulo jus-
tificado ou explicito. Do lado de 14, naquilo além
da janela ou da rua ou do pensamento, algo nao
se revela ao homem e isso o atrai por alguns se-
gundos. Por ser dificil aceitar o ébvio, visto tor-
narem-lhe suspeito e irreal, tais momentos sao
especiais para explorar distintas possibilidades
de realidades. S6 que tantas, assusta-o. E o ho-
mem foge desconfiando da propria desconfianca
em busca de protecdes e normalidade. Ou pior,
de normatividade. Se, para quase todos, o estra-

nhamento acontece em maior ou menor grau, sao
minimos os que guardam para si as sensacoes. E
se quebrar a janela e salta-la? E se sé correr para
o lado oposto ao pretendido? E se apenas nao for
a lugar algum? E se optar esquecer? Reagir ou
ndo determinara a confirmacdo de ser mesmo o
mundo um outro, pois esse acontecera diferente
a partir da escolha concluida. E é também sobre
como passara a existir nessa nova configuracao,
que o homem tera de suportar, de agora em dian-
te, a si mesmo.

Se ha tantas inevitaveis surpresas quanto a re-
alidade disponivel, é por serem dois os aspectos
descobertos nesse deslocamento inicial entre os
acontecimentos: o primeiro refere-se ao proprio
desconhecimento da realidade, frente ao que nela
idealizara até aqui; o segundo busca dar conta
da percepgdo de nao sermos exatamente o que
somos. Exposto desse modo, fragilizado e soli-
tario, o homem notara nao ser tao simples existir
ao real. Se ndo se reconhece, o que sabera so-
bre os demais? Por conseguinte, como elaborar
qualquer dinamica dialdgica entre as pessoas? E
como determinar perspectivas civilizatorias nesse
abismo insoltvel? E preciso, antes, ser outro ao
outro, nesse outro mundo. E muito para esperar
de alguém, é verdade. Afinal, a realidade se impde
no seu cotidianismo violento e existir da-se mais
pelo sobreviver em uma qualidade de inércia pelo
irracional. A crise se instala. Quem se é? Em ou-
tras palavras, o homem acabara de descobrir seu
contexto politico no rascunho de sua propria con-
dicao. E tudo isso porque olhou consciente, por
alguns instantes, que seja, ao lado.

»

Nas fotografias
das paginas
anteriores,

a instalacéo
“Topografias:
utopias e
distopias”, com
direcéo e design
de Mapa Teatro
e Renato Bolelli
Reboucas,

por Patricia
Cividanes; e foto
de cena de “Los
Incontados”, pelo
olhar de Felipe
Camacho.
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Nas péaginas
anteriores, fotos

da instalacéo
“Topografias:
utopias e distopias”,
no Sesc Santos, por
Patricia Cividanes.

Dia-a-dia, parece mesmo Koniichi Uno superar
Agamben sobre nosso desenho biopolitico, e nao
digo isso com satisfagao, sendo melancolia. Aceitar
0 sobreviver inerente implica em um estado de con-
formidade incapaz de confrontar os sistemas que
rascunham nossa participatividade na construcao
dos proprios sistemas. E preciso reagir € ndo ape-
nas sobreviver. Ser outro ao outro, em um mundo
outro, onde a realidade, esse outro desconhecido,
ndo estd acessivel e, portanto, também nao disponi-
vel as reagdes. Em contraponto, se passamos a es-
crever sobre, falar e ouvir, duvidar, criar (e cada vez
mais), significa haver no individuo certa qualidade
de inquietagédo que tem movido as placas tecténicas
estruturantes dessas condigcdes biopoliticas e, por
certo, das proprias relagoes diante os poderes. Nao
por acaso, o mundo tem violentado os individuos e
ndo mais somente as massas. E a maneira desse
outro mundo reagir: tornar obscurantista a realidade
como projeto de isolamento. Sucumbido e solitario,
talvez o homem nao olhe ao lado, o que resolveria
aos tais poderes. Aos poucos, a reacao a tal proje-
to, quando surgida, convida para outra qualidade de
discurso, de presenca, de corpo. Tem sido pelo afe-
to, em sua capacidade de atuar e fazer existir os cor-
pos reinventados simbdlica e narrativamente, que a
biopolitica ativa novas propriedades. Chegamos ao
instante na histéria em que o biopolitico intensifica a
acao no agir simultaneo dos dois polos do conflito.
O afeto, por fim, revela-se um estado ao homem em
seu existir politico.

Digo tanto, pois tenho algo mais a meu favor, acre-
dito: sou timido. Em um mundo de excessos, onde o
outro deve ser sempre o proximo outro e imediata-

COMO VIVER
SeEM INIMIGO?

mente substituido pelo préximo seguinte, esse estado me ajuda a ndo
ser tdo excessivo assim. Olho mais do que falo; escuto, espero. Olho e
leio, busco, percebo, duvido e espero. Tento, duvido, desafio e espero.
Insisto e espero. Sempre espero. E com isso dou chance ao outro abrir,
ao seu tempo, espacos para alguma possibilidade de encontra-lo.
Respiro do outro a qualidade de sua intimidade (palavra essa tao es-
tranha a nossa época), o que me leva a nem sempre provocar o encon-
tro na primeira chance. Com Rolf Abderhalden, fora em partes: a inicial,
escutando-o junto aos atores, apos a apresentacdo de seu espetaculo
na Alemanha. Sei bem o quanto essas conversas sao complexas; a mi-
nha fora dias antes, entdo apenas esperei, olhei, ouvi o quanto deu (até
precisar correr ao préximo espetaculo), e confirmei ali, sentado na pla-
teia, que Suely Rolnik estava certa ha muitos anos: nés deveriamos nos
conhecer. Afeto também é sentir no encontro com o outro vontade de
ser outro de si. Afetar-se. E como se o outro fosse a qualidade desve-
lada que se desconhecia ou escondera. Nosso primeiro contato efetivo
trouxe-me exatamente isso: vontade de ser maior, uma vida maior, e uma
leitura profunda e inesperada sobre ele: havia especialmente curiosidade
e ternura em seus olhos durante todo o tempo em que conversavamos.
Esses ndo sao sentimentos tao simples de estarem expostos a desco-
nhecidos, infelizmente. Rolf ndo elaborou isso, apenas é dele ser afetu-
oso. E ficamos, ali, falando sobre tudo; eu, em devaneio, assistindo sua
profundidade em perceber e traduzir o mundo e a arte, como se pudesse

»
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ele olhar a todos os lados simultaneamente e desde sempre. O Mapa
Teatro, companhia fundada ao lado da irma, Heidi Elizabeth, em 1984,
em Paris, com sede na Colémbia a partir de 1986, seguiu pelo mundo;
eu e Patricia continuamos por ali um pouco mais. Eles se aventuraram
em outras salas, plateias e paises; nds, literalmente, nos perdemos na
Floresta Negra. Rolf voltou a Colémbia; viemos para casa. Em Sao Paulo
retomamos o encontro acomodados em um canto de bar. Foi 0 nosso
segundo momento da minha primeira parte. Ele queria saber sobre o
Brasil, sobre nds, queria ouvir, olhar, perceber. Queria mais. E novamen-
te seu olhar convidativo. Marcamos, para quando pudéssemos, essa
conversa que norteou o que aqui segue. Apds alguns meses, no saguao
do hotel onde estavamos, enfim |he fiz a primeira pergunta. S6 que é
impossivel perguntar algo a Rolf sem que ele revele o que inconscien-
temente move a propria pergunta. Ndo se entrevista, Rolf; encontra-se
com ele. Durante esse falar, acomodando o momento, la estava a curio-
sidade e ternura de um homem que, antes de ser o grande artista que é,
€ grande por ser o homem que é.

Por estar o Mapa Teatro na Coldmbia, ndo haveria outro comeco.
Estamos no final da segunda década do século xxi. Mas, do outro
lado da janela, no meio do século passado, quando, por la, con-
frontam-se liberais e conservadores, entdo organizados em partidos,
desde pouco antes da década de 1850, nas muitas tentativas de um
dos lados assumir o pais. A Colémbia moderna assiste desde sem-
pre os conflitos ideoldgicos assolarem e moldarem ndo apenas os
instantes, também suas possibilidades de futuros. La Guerra de los
Mil Dias, na virada do século xx, colapsou a sociedade em uma vio-
lenta guerra civil. Adiante, La Violencia, como ficou denominado o
momento da préxima exploséo, ja no meio do século passado, efeti-
vando toda qualidade de agressao ao sistema politico e qualquer um,
desdobrou uma resposta singular: as Farc, de forca revolucionaria
tornou-se agrupamento paramilitar, e a milicia paralela aliou-se ao
narcotrafico para instituir seus préprios dominios e meios. La Vio-
lencia (e ndao sd) ndo se esgotou em ser apenas um acontecimento,
seguiu por geracoes na formulacao de um imaginario que moldou e
reviu a constituicdo das propriedades da identidade nacional, cada
vez mais destituida de certezas. Epocas e individuos, um a um, ano a

ano, momento a momento, como elaborou a escrita de Gabriel Gar-

cia Marquez na magistral narrativa épica de 100 anos de Soliddo, P

54 ANTRO+ ANTRO+ 55



A

= a

: GhriSti‘gn Altorfer.

S8
@ =
_.._nv,S
o 0
gl
[ONN]
T £
S0
B O
(e}

u £
),

| aadq 3 1”1‘




=
S i
o
Ly
o<
o 9
;@a
nm
88
=

—- O
%.m.
i)
T W




4-,"‘

T lll.|.I.
//, ~5 z = “ "
1 ; N T
—— e — = i i r
- o e .“I % ; - - : ._,J.,. s L L #
i i ey ¥ . .r-l-u” [}
= I Ty ....-.h.“. ._-_ b - 3
s :___ 1 L lu....‘.
f o . | - -
l___ ..h______ \ v .
ﬂn%—_w_... i
m |
<1k
aw ] !
all "
A
i¢ n -
. o :
-
1 i s |
. ' ..” ; L3 L
\ 1......&.... ....““r.lr|ﬂ = e e LS mh_.______..,..l
) A . A
7 f - ..,f - .ifm AL 5
“ﬁ ﬁ -.:.-: \—H — = J.--%l |IHH.‘.. = nD.M.
A e L ¢ S
; . ._.F._ ¥ i .r.Hl [ mwu
..._..'_i._.-.. i..“_._ m_._nLu.
v Sl - [y N Ly 235
: - - , i/
Y I T L & *-.1 - . | - '
o -
. i - oy .-ll‘..h. L]
-’.It |-l_..1 ¥ k ot
— h
. r‘



K ¥
Sl

-'F.-'t r.'. ---"-:nll :
Ty el

1

H-WL:;;"'L '_:l':...'._ .-_.-;. .'-'_- }J.; LU
LT AR N

PR |

.l

(Y | E
B

b8l

“Los Incontados” por

Felipe Camacho.



NEM TUDO
NO REGIME
FSTETICO

- POETICO

- iy
» L]
LA
R [
, 3 ¥
“Los Incon lo]
Maurici guerra.
. - --'l.'_:: i -‘
= - s
- - b
=
= . F



olhando a Colémbia na tentativa de, encontrando-a, reconhecer o
qué no homem o leva a ser o que é. Precisou de tempo para algo
se transformar, enquanto a barbarie instituia normas e perspectivas.
Politicos e seus populismos, violéncias trocadas e escolhas erradas.
Em 2017, as Farc entregaram suas armas as Nacdes Unidas, deixa-
ram de oficialmente ser uma presenca paralela, abriram mao de sua
condicao de brago armado nos campos e esconderijos deixando de
existir como tal. Hoje, apresentam-se ao pais como partido politi-
co, mesmo com a recusa popular, apds plebiscito, para o acordo de
paz. Se nem todos os guerrilheiros aceitaram esse reinventar politico,
hoje alguns encontram saida aos seus projetos ideolégicos migran-
do a Venezuela, segundo organizacdes internacionais de observacao,
onde ajudam o vizinho impedindo a fuga dos seus. Diante o novo
governo colombiano, as ruas voltam a ser preenchidas com protestos
e descontentamentos as ordens e decisbes. A Coldmbia segue sua
trajetoria constante de sustentar um viver violento ao individuo, ainda
que as violéncias sejam distintas. Geracdes nasceram e cresceram
diante esse imaginario, tendo o sobreviver biopolitico estado natu-
ralizado de sua condicdo. Ndo fosse o contemporaneo o que é: sua
capacidade em destituir fronteiras aos pensamentos, em aproximar,
em diluir, sobretudo em expor e expurgar. Tanto quanto o mundo,
0 pais vive seu movimento de revisdo pelo conservadorismo. Tanto
quanto o mundo, vive a disposicao para se libertar das ideologias de
outrora e suas estruturas argumentativas. Como poucos, apreendeu
o sentido de haver sim a possibilidade de um bem-estar capaz de
superar o horror. Comegamos por isso, entdo. Sobre a violéncia e o
viver poeticamente com tal estado imposto ao existir.

Rolf fala sobre a histéria na Coldmbia sempre ter sido muito dificil.
Explica as complexidades impostas ao viver apontando a necessida-
de de conduzir-se, inevitavelmente, pelo dia-a-dia. Os efeitos da vio-
Iéncia, ao seu ver, se impuseram as estruturas e subjetividades, mas
ndo de maneiras tdo previsiveis, atuando sobre o estado de animo e a

sensagao de permanéncia da violéncia como inerente. Por serem dé-

cadas dessa configuracdo do sensivel, € muito mais profundo quan-

do transforma e estabelece outras especificidades de regimes. Antes,

“Los Incontados” por

Felipe Camacho.
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o Regime de Guerra; agora, o Regime de Paz. Nao
se organizou o sentir para a transposicao de um
ao outro, e possivelmente ndo haja mesmo como
fazé-lo, de fato. O que em parte explicaria a recu-
sa pelo acordo de paz, imagino. Nao recusa a pu-
nicdo e sim a propria tentativa de paralisia ao Re-
gime de Guerra. O Regime de Paz, continua Rolf,
funciona sob outra ldgica, é estrutural e essen-
cialmente diferente ao individuo e a organizacao
dos parametros oferecidos ao imaginario, atinge
e exige novas compreensoes, comportamentos,
desdobramentos e escolhas em muitos aspectos:

da economia a dinamica social. E preciso perce-

ber existir uma dinamica de guerra, uma ecologia
de guerra que, uma vez nao mais dominante, exi-
ge a elaboracao de dinamicas e ecologias de paz,
conclui. Entre tantas complexidades as duas ma-
neiras de elaboracao do viver, a mais profunda e
inquietante é a resumida em seu questionamento:
como viver sem inimigo?

Uma pausa. Como disse, Rolf tem a capacida-
de de trazer as perguntas o inconsciente que as
formula; tentemos o mesmo. O inimigo impoe ater-
-se ao outro confirmando um estado defensivo que
serve as explicacoes mais diversas. Torna-se o ini-
migo a responsabilidade do que se é, do como se
é, do que se sonha ou deixa de querer. O inimigo,
uma vez irrefutavel, impoe os fracassos e desistén-
cias tanto quanto escolhas e desvios. Ha na sua
confirmagdo o individuo minimizado a realidade,
sobrevivente e, se resistente, apenas limitada a seu
sobreviver. Um inimigo, de certa forma, alivia de se
assumir responsavel pela propria inércia. Sao cor-
pos em espera, sem respostas, sem culpas. Cor-
pos de animo subserviente a inevitabilidade, ou, no

B
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“Los Incontados”
por Mauricio Esguerra.
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outro extremo, corpos de revolta dirigida e auto-explicada. Nao tao
distantes, ambos os corpos existem submetidos a presencga do ini-
migo, dependentes a ele enquanto tentativas de se firmarem alguém.
Inventamos inimigos a todo instante, é evidente. Té-los concretamente
e por tanto tempo, como na Colémbia, tira até mesmo a inquietude
dos argumentos para nos projetarmos diferentes. Parece apenas um
dilema intimo, pessoal. Todavia, e se pensarmos o civilizatério como
movimento de reinvengao do existir conjunto, a partir da reformulacao
constante dos sujeitos que o pensam? O que ocorreria, melhor dizen-
do, ndo ocorreria, diante sujeitos estaveis?

Olhar aos sujeitos tornou-se cada vez mais exercitar alcangar os
corpos. Também por isso, pela instabilidade em determinar o sujeito
no contemporaneo, corpos outros revelam um imenso pantedo mul-
tiplo de invisibilizados, apagados, anulados, destituidos de realidade,
presencas, participatividades, pertencimentos. E preciso, entdo, voltar
a0s Ccorpos - 0s Novos e 0s de sempre -, € perceber o efeito neles pro-
vocado pelo Regime de Paz, quais realidade e estado Ihes sdo confe-
ridos, diz Rolf. Ao seu ver, um estado maior de alerta e ceticismo, em
uma desconfianca a prépria situacdo. A duvida age na reformulagcéo
do sujeito e sobre o contexto desenhado. E ha riscos no transito ser
absorvido por interesses, quando ndo atribuidos principios capazes
de oferecer ao individuo mecanismos préprios para se reinventar. Em
outras palavras, a instituicdo de outras qualidades na experienciagcédo
dos afetos, para mais do que um projeto de sobrevivéncia: um projeto
politico. Assim, ao homem do inicio, ndo importa tanto olhar o outro
lado da janela como movimento de percepcgao de algo, de ver o que faz
do mundo outro mundo, mas o que move o desejo de olhar e 0 qudo o
movimento é verdadeiramente o que elabora outro sujeito ao mundo.

Em proposicdes recentes, Antonio Negri responde com a urgén-
cia de novas producdes de afetos politicos capazes de estimular a
participatividade e o desejo pelo autogoverno. Ao voltar-se a cons-
trucdo da subjetividade contemporanea pelos afetos fundamentais
ao homem atual, o filésofo italiano diagnostica as seguintes condi-
¢oes: o Endividado, a partir da hegemonia das financias e dos ban-
cos, mantido sempre em um estado de culpa por sua divida, agora

expandida a outros sentidos mais; o Mediatizado,
diante o controle das informacdes e redes comu-
nicacionais, levando o homem ao seu proprio des-
lumbramento; o Representado, cuja corrupgao
da democracia estabeleceu uma despolitizacao e
permanente desinteresse; e, por fim, o Securitiza-
do, mantido amedrontado, oprimido e dependente
de protegdes pelo regime de seguranca e o estado
generalizado de excecao. Para Negri, determinou-
-se invisibilidade e desconhecimento ao inimigo,
ainda que presente, feito uma aura hostil atuando
sobre todos. Falta-nos uma ética da liberdade inte-
ressada na articulagdo do bem-estar comum, diz,
e é pela perspectiva do comum que as dicotomias
e polarizagcdoes perdem suas forcas de acdo. Por
isso retne alguns valores para reativacao de outras
qualidades aos afetos: biopolitica, trabalho, educa-
cao, identidade e amor. O que nos falta, conclui,
€ mesmo resisténcia ao presente, o que sé ocor-
rera se trabalhada uma comunicacdo de singulari-
dades. Diria eu, entdo, uma presenca dos corpos
enquanto instrumento de comunicacao, a partir e
principalmente por suas singularidades. Significa
ter os corpos por agentes poéticos comunicacio-
nais, afim de compreendermos as distingdes, para
com isso empreendermos novas possibilidades de
falas, pensamentos e estruturas de acdo. No entan-
to, Rolf pergunta: o que se fala em tempos de paz?

A poética da violéncia apreendida por décadas,
somente o seguir possibilitara o reconhecimento
de uma nova poética da paz. Para Rolf, as crian-
cas sao os principais meios, pois estas acreditam
ainda em outros futuros. Nos espetaculos do Mapa
Teatro a presenca de criancas e jovens é um didlo-
go com o real e também com outro real: o possivel
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ao por vir. Nunca representadas como alegorias ou metéaforas, ddo
dimensao humana ao que corremos o risco do presente destruir: o
sonho, a ilusdo, o desejo. Em meio ao caos histérico ou estético,
descritivo ou delirante, as criangas assumem a vertente mais verti-
cal da realidade explicitada ao acontecimento teatral. E impossivel
nega-las. O aparente acumulo, ser e representar ser crianca, é pro-
prio das ambiéncias dentro e fora do palco, uma vez que ambas se
contaminam enquanto acontecimentos. Crescem durante as tempo-
radas, as viagens, as visitas a outros paises e culturas, ao tempo em
que a localidade permanece ainda a ser desvelada. Foi durante um
festival no Brasil que, pela primeira vez, alguns desses meninos e
meninas correram em direcdo a uma piscina. Ha nisso qualquer coi-
sa de estético a apreciacdo das paisagens do mundo e dos afetos
do corpo. A mudanga do Regime de Guerra para o Regime de Paz
atua também nessa experienciacdo. Antes, explica Rolf, o Regime
de Guerra impunha uma subjetividade a partir das violéncias que se
desdobravam entre o macro e o micro; o de Paz, por sua vez, deixou
de impor, passou a vender a subjetividade tendo a estética como
politica de atuacao. Se a guerra limitava a percepcao, a paz oferece
o como perceber. Continua, tal como apontou Negri, a construcao
da subjetividade aos interesses daquele que quer apenas o sujeito
limitado pelo especifico.

E fundamental escolhermos um entendimento de suijeito, portanto.
E Suely Rolnik é uma das vozes mais inquietas sobre isso. Delimitan-
do alguns de seus estudos: o sujeito nos prepara para compreender-
mos a sociedade a partir de suas dinamicas relacionais e codigos de
representacao cujos repertorios estruturam a linguagem. A capacida-
de de decifrarmos as formas dessa sociedade qual estamos ocorre
pela pratica da cognigéo, e esta se faz pela emocgao psicoldgica. O
outro é parte da inauguracdo de emocdes, por isso & coerente ao
argumentar existir o outro enquanto experiéncia subjetiva ao sujeito
através do compartilhamento de linguagem e reciprocidade cogniti-
va. Contudo, o Regime de Inconsciente, como o denomina, instituido
pelo colonial-capitalistico, reduz a experiéncia do sujeito tirando-lhe
o saber-do-corpo, ou seja, a ressonancia intensiva entre os corpos.

Em seu argumento, na experiéncia subjetiva fora-
-do-sujeito, vive o outro em nods pelos afetos e
efeitos de suas presencas. O que o Regime do In-
consciente estabelece, afinal, € o viver cafetinado
por um existir colonizado ao capitalismo do sujeito,
eliminando a experienciacao do saber do outro por
seu corpo e da reverberagcao do outro nos nossos
corpos, a partir da falas e necessidades de uma co-
municacgao objetiva dirigida apenas para afirmacéao
do proprio, agora isolado, organizado e protegido
a Unica realidade. Sem diferencas, sem distancias,
somos somente quem somos.

De certa maneira, o Regime de Paz nao é tao di-
vergente ao Regime de Inconsciente. Talvez, porque
a consciéncia imponha ao sujeito estar ao outro e
ao real estipulando um epicentro varidvel entre a
paz e a guerra; lugar esse em que a subjetividade
nao permite imposicoes violentas e tampouco sua
mercantilizagdo as politicas estéticas. Rolf oferece
um exemplo, durante nosso encontro, do quanto os
paradoxos sao mais complexos no intercambiar en-
tre os regimes. E curioso ver os turistas, diverte-se.
Cada vez mais frequentam a Col6émbia abertos aos
passeios, sdo estudiosos ocasionais sobre ambién-
cias violentas e comunidades urbanas, exploram o
litoral caribenho, os espagos coloniais, as manifes-
tacOes culturais, o ecoturismo. A presenca da guer-
rilha criou lugares incriveis que resistiram, espacos
de profunda preservagao da natureza, explica-me.
Agora, a Coléombia assiste parte desses territérios
servir aos turistas, junto as exploragdes de minas, lu-
gares e paisagens. O exemplo ilustra a subjetividade
estabelecida pela estética da politica, segundo Rolf,
ou da cafetinagem da subjetividade pelo colonial-
-capitalistico, segundo Suely. Reagir-se-4 quando
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O QUE SE
FALA EM
TEMPO DE
FALY

Rolf Abderhalden em
retrato de Patricia
Cividanes, dentro

da instalacéo.

se efetivar a producao de novos afetos politicos, tal como proposto por
Negri, sobretudo pela comunicagao por outras singularidades. E nada
mais préprio a isso do que a estética. Uma estético do outro. Feito o
teatro. O corpo no teatro. O corpo presente na teatralizacao de si mes-
mo enquanto corporeidade de invento.

E o homem, diante a janela, ao perceber o desejo por olhar o que
esta além dela, insurge-se ao permitir que seu gesto seja tanto quanto
estético na construcdo de seu préprio querer.

Lidar a questado estética com o publico efetivando suas experién-
cias afetivas singulares é, para Rolf, um paradoxo amplo desafiador.
No Mapa Teatro, diz, tentamos produzir na criagcdo a poténcia da vida
utilizando as forcas e o caos dos materiais acessados a invencado de
dispositivos. Dessa maneira, lidam com o regime estético como meio
de criar tensodes, e isso é radicalmente um provocar politico. Explica,
ainda, a condicdo de ser a poética da violéncia um dos mais elabo-
rados instrumentos a narrativa simbdlica presente nos espetaculos,
filmes e instalacoes do Mapa Teatro. O estado estético da politica é
um problema a ser decifrado no fazer, diz, pois nem tudo no regime
estético é poética, ainda que, inevitavelmente, politico. Por isso criam
observando e estranhando os materiais, para que consigam reativar
a forca daquilo - ideia ou imagem -, oferecido ao espectador, conclui.

Novamente, uma pausa. Antes de seguirmos, essa é uma oOtima
oportunidade para alocarmos algumas distingdes daquilo que o teatro
expde. Para Etienne Souriau é preciso distinguir o principio formal do
fendmeno e seu conteldo. Engquanto o principio é a maneira de manter
junto os elementos que compode o fendmeno pelas relagdes harmdnicas
de oposicao, contrastes, complementaridade ou equilibrio; a percepcao
da composicdo do fendmeno da-se por um ponto de vista apoiado em
informagdes que se voltam a garantir a continuidade do mundo, sempre
a partir da consciéncia, nunca do préprio fenémeno. Dessa maneira, o
espectador ndo apenas assiste uma perspectiva do mundo, e sim dela
participa, por ser o mundo que o leva a entrar em uma de suas pers-
pectivas a partir de um dispositivo estético capaz de oferecer-lhe uma
reducdo existencial. E o que é a experienciacdo do teatro: participar de
uma redugdo propositiva a partir do mundo real imaginado por alguém.
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Rolf diferencia-se de Heide. Para ele, a irma, ao criarem os es-
petaculos e obras, é mais IUcida em relagdo aos regimes estéticos
e politicos presentes nas materialidades escolhidas; ele, por sua
vez, encanta-se mais. E como se Heide atuasse mais diretamen-
te na formulacdo e constituicdo discursiva do fenémeno, e Rolf na
percepcao e recepcao poética do seu contelido. Na interseccgéao re-
side o outro em sua qualidade de acontecimento também cogniti-
vo. Todavia, nao afirmativamente: a Rolf interessa mais o artista em
sua possibilidade de testemunha diferente do real, posto a presenca
viva dos corpos no teatro produzir por si um acontecimento. O real,
como hoje é dado, é ja uma ficcdo, uma vez tudo estar descor-
porizado, e se torna impossivel testemunhar uma realidade se ja
ndo mais acessivel. Assim, a presenca do real na cena se concreti-
za pelo vivo dos corpos, instaurado com esses maiores tensdes e
tensionamentos. Sao as novas condicdes trazidas pelo Regime de
Paz, os didlogos de paz, Didlogos de Havana, que levaram aos acor-
dos com as Farc e o cessar-fogo por cem dias com a guerrilha do
Exército de Libertacdo Nacional, em 2018, por exemplo, instituindo
qualidades distintas de convivéncia com a realidade, cuja urgéncia
conjuntural nao esta na arte, no teatro, mas na politica, ao tornarem
espetacularizado o préprio sentimento de paz. Tudo se torna mais
profundo. E Rolf reconhece a dificuldade em se estar tdo de fronte a
histéria. Dificuldade essa que se revela na escolha por qual principio
formal dar ao fenébmeno e, a partir dele, que conteldo cabe existir.

Nos ultimos anos, o Mapa Teatro dedicou-se a um mergulho pro-
fundo as estruturas simbdlicas, narrativas, representacionais, emo-
cionais, emotivas, nas subjetividades da violéncia e o seus desdo-
bramentos aos corpos e biopoliticas sem nunca perder de vista o
interesse em apresentar ao espectador uma participagao as esteti-
zacOes encontradas em suas possibilidades de respostas. Sem se
fazerem definitivos, os espetaculos se articulam por um elaborado
jogo de experiéncias que nao se quer necessariamente linear. Fei-
to o sentir, as subjetividades se contrapéem e acumulam, asseme-
Iham e desconfiam, criando um panorama afetivo sobre a violéncia
prépria do sujeito. E o que torna o Mapa Teatro um dos coletivos

de artistas mais interessantes de nosso tempo:
sua capacidade em olhar para além da janela
percebendo a qualidade estética do querer olhar,
e, com isso, se colocando insurgente aos afetos
estabelecidos, enquanto descobre na realidade
as realidades possiveis desvirtuadas e conduzi-
das pelas instauracdo de regimes formais. Olham
fora e dentro ao mesmo tempo. A guerra e a paz
como procedimentos. O outro e o préoprio como
exterioridades de um tecido histérico-cultural que
sé se vivencia simultaneo. Em sua apresentacéo,
o Mapa Teatro se descreve como um laboratério.
Talvez seja exatamente isso. O espago de investi-
gacao e experimentacdo do humano nao reduzido
a sua experiéncia de sujeito, mas, e de maneira
mais bela, do existir enquanto discurso poético
possivel, no qual, como diz Suely Rolnik, resultam
devires de si e do mundo pela qual as formas vi-
gentes se repetem por principio.

Enquanto escrevo, sinto falta dos olhos convida-
tivos de Rolf, e também os sinto proximos. Parecem
as palavras ainda comecos; que esse tanto, aqui, é
o minimo. Foram trés momentos nossos plenos de
generosidade para gerarem este dialogo solitario em
devaneio. Mas, houvesse ainda outros, Rolf, na ver-
dade, certamente sé caberia na grandeza do indizi-
vel. E as palavras seriam divertidamente estranhas
para isso. Que o préximo instante seja em breve,
entdo. Ainda ha muito o que pensar e tentar a ti. Por
ora, olho-me percebendo o mundo ser outro e 0 ou-
tro em mim, apds a janela que me ajudou a notar e,
com prazer, agora saltei. Agradecgo-lhe por isso.
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AO FALAR, DIZ-SE MUITO. E SE DIZ,
SOBRETUDO, SOBRE SI. REUNIMOS ALGUMAS
FALAS PARA OLHARMOS O QUE E QUEM
REVELAM. FALAS DOS PRESIDENTES BRASILEIROS,
DESDE A REDEMOCRATIZACAO, QUANDO
VOLTAMOS A PODER ESCOLHE-LOS. NAO
SAO FALAS QUAISQUER. SAO SUAS PRIMEIRAS
MANIFESTACOES PUBLICAS, APOS DEFINIDOS
VENCEDORES. HOUVE QUEM LEU, QUEM
IMPROVISOU, QUEM QUASE FUGIU. EM CADA
UMA DAS FALAS, OS RECADOS SAQ DADOS,
REVELAM-SE AS OPCOES DE QUEM SE PRETENDIA
SER, TUDO AQUILO QUE SE OPTOU NAO DIZER.
OS PRONUNCIAMENTOS PUBLICOS ESTAO
APRESENTADOS PARTIR DAQUILO QUE REPETEM,
INSISTEM, TRADUZEM E EXPOEM. CADA QUAL
E POR SI O DESENHO DE QUEM O APRESENTA.
E AS CONCLUSOES SOBRE OS INDIVIDUOS
REVELADOS, DEIXAMOS A CADA UM.
DIVIRTAM-SE! (OU NAO)
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evangélico
evangélicos catolicos religides
Deus
orando Deus
tentaculos da esquerda arrancados mao de Deus
orando oremos Deus
orar Senhor meu Deus meu
Pai povo
Tua protecao familia criangas Deus
Deus familia enfrentando tudo
e todos
Senhor Senhor
morte
Deus
Deus sabedoria
Senhor reparar desfazer
minas devolver
criancas escolas familias Tua palavra unge autoridade
Deus  Senhorungiu JairBolsonaro Senhor
Patria ~ cristdo verdadeiro. patriota fé
orava rezava. evangélicos
espiritas catdlicos fé = um pais majoritariamente cristao Jesus
familia filhos esposa Deus guardiao

Jesus O Brasil acima de tudo Deus acima de todos

Deus
missao de Deus
Conhecereis a Verdade e a Verdade os libertara
Deus orages criancas familias inteiras
ameaca
o Brasil acima de tudo minhas testemunhas
promessa
juramentoaDeus Verdade liberar
transformar grande Nacdo Verdade guiou

iluminando nosso caminho

transformar o Brasil
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religiosa
defensor guiar defenda proteja
deveres respeita
trabalha
0 governo dard um passo atras reduzindo cortando
quebrar paradigmas simplificar
desamarrar paradigma quebrar
mais Brasil menos Brasilia fundando
conquistas sementes lancadas regadas
designio
criar um novo futuro
o direito a propriedade
respeito | defesa fundador
Quebraremos ciclo vicioso
eliminado o mais rapido possivel convertido
incerteza
resistir
isso vai mudar € a nossa missao
Libertaremos viés ideoldgico
submetidos
Bolsonaro,

vocé é a nossa esperanca
propdsito  colocar o Brasil

no lugar aqueles que tém o mesmo
objetivo que 0 nosso
Deus
transformar

Brasil acima de tudo Deus acima
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Assumo transparente fazer bem
esperanca confianca feito  Jogos Olimpicos Bilhdes
de pessoas
unir interesses interesses
Paraolimpiadas
consciéncia peso da responsabilidade Sucesso
olhar para frente
12 milhdes de desempregados 170 bilhdes de déficit questdo de honra
reconciliado pacificado orgulho aos
resgatar o Brasil nos seus cidadaos
trilhos
crenca eficiéncia Respeitarei
crescimento emprego seguranca juridica
pacificacdo '‘Ordem e Progresso’ juntos
familia juntos muito melhor quando o
impor limite Brasil quer, o Brasil muda
emenda Deus

constitucional

Reduzimos fim
diminuindo
reformar
reforma
garantir sem calotes sem
truques sem punir
desafiador 0 pior
ja passou
missao
garantir
modernizar
avango
agil
agilizem
ampliamos Aumentamos
dobramos
Decidimos

0 Brasil é um pais extraordinario
nao conhece crises
acordar cedo  dormir tarde
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para mim

brasileirose  brasileiras amigos  minhas
amigas milhdes de
brasileiros e  brasileiras misséo missao

para além da minha pessoa
uma mulher presidira o Brasil
honrar as mulheres
repetir
ampliar
igualdade
pais e as maes das meninas
Sim, a mulher
uma mulher
opinido expressao
liberdade
ampla liberdade
Zelarei
confianca esperanca
povo
povo
compromisso

miséria

brasileiros brasileiras
empresarios trabalhadores  igrejas  entidades civis
universidades imprensa  governadores prefeitos pessoas de bem
fome
ruas pobres
crack cracolandias miséria
meta

meta
miséria
presidente Lula
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sonho
meu vice Michel Temer
nova era
genialidade do nosso presidente povo
trabalhadores
proprias proprio propria proprias
ampla abertura
pobres
responsabilidades
regras
firmemente
Cuidaremos responsabilidade  povo
povo
qualidade simplificacdo
atenuagao qualificacdo
recusamos
para o bem
zelaremos meritocracia
aperfeicoamento
povo

presidente Lula

sempre com clareza

debate publico
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transparéncia metas

modelo
povo

saude
drogas

visao moderna
familia

partidos

critério

novo modelo

partilha
povo migalhas
educacdo
seguranga publica
familias criancas jovens

equipe de primeira
pessoalmente

trabalhador

comunidade educacdo saude
meio ambiente

necessitados

Eu e o Michel Temer fomos eleitos dez
com eles

Estendo minha mao

brasileiros e brasileiras

partidos reforma

rigida
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valores republicanos
democracia

povo

devolver em dobro

festada
democracia
liderangas partidarias
assessores

imprensa
tristes como eu
livre opiniao arriscando a vida
direito de expressao

amantes da liberdade
imprensa livre ditaduras criticas

presidente Lula honra
privilégio sabedoria
justo apaixonado
despedida Lula povo

homem de tamanha
grandeza e generosidade

sucedé-lo é dificil legado
sua obra
povo
convido acdo
acao acao
sera

sera
meus amigos minhas amigas
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eu vocés nos
eu
eu povo
ele seu
seus
eu autoridades
seu
Meus Fernando Henrique Cardoso
milhdes e milhdes de homens, mulheres e adolescentes
em mim companheiros milhdes e milhdes de
homens, mulheres e adolescentes meu
eu povo
democracia
VOCés me obriga VOCés
meu aliados
eu 175 milhdes de brasileiros
VOCés responsabilidade Eu minha
Vocés
nossa equipe nao sera suficiente governe
nos sociedade
homens e mulheres de bem empresarios sindicalistas
intelectuais trabalhadores rurais sociedade brasileira
a gente justo fraterno solidario
eu
paz crescer
crescer povo
paz definitiva
companheiro nao perdeu aeleicao
deixou de ganhar
vocé meu companheiro vocé tirar proveito
eu
bom humor o Brasil seria infinitamente
melhor
Eu minha companheira
por mim
Eu fez o que
era possivel elafez Eu Vocés
convencer
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negra negros
libertacdo dos escravos
eu Vocés paz a
esperanca venceu o medo eu vocés sem medo
ser feliz
eu Eu meus
dirigentes meuadversario

minha mulher
companheiro

eu
parceiros companheiros
VOCés eu companheiro companheiro
companheiro
companheiro vocé companheiro meu
eu eu Nos
tem muita gente nos
Eu
minha companheiros
incansavel
meu aliados Vocés eu

Lulinha paz e amor
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alegria
inegavel povo
prosseguir
mudancas prosseguir transformacdes lei
satisfacdo PSDB
vitdrias partidos
governadores
governadores positivo
politicos
certeza Itamar Franco
satisfacao resultado
reafirmar
governadores partido
partidos partidos
importante transformacoes
problemas possibilidades
governadores problemas
partidos
governadores limites
responsabilidade
resultados  pari passu
responsabilidade contexto
reorganizar Itamar Franco
reformas
reformas Reforma
império Reforma resultado Reforma resultado
lei transformacao Reforma
permanentemente
responsabilidades dia-a-dia
problema longo prazo
reafirmo
transformacdes
necessarias
reafirma
democracia mudangas moderna aberta
decente transformacao
permanentes transformacdo
Itamar Franco
apoio nunca
soberba imposicao

ndo vejo razdo para mudar o meu modo de ser
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surpresas surpresas
dia-a-dia transformacdes
mudar construiremos transformacdo
Itamar Franco
surpreender especulagoes
governadores
vamos ter que tomar
resultado
estabilidade moeda moeda
garantia trabalho
governo povo
governadores
povo fiéis
medidas tomadas
tomadas saneamento
tomadas toma-las
decisao decisao povo
governadores
postergado
conviccao austeridade
momento adequado
transformacao
governo
estabilizacao
producdo
producdo condigdes
investir
competicao competico
desenvolvimento
competicao
defender
competicao esforco saneamento
Real dignidade
esforco preocupacao producdo
governo condicdo

Desenvolvimento

desenvolvimento
selvagens  desenvolvimento
desenvolvimento
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miséria pobreza condicdes
governadores
unamos governo
governo objetivos objetivos povo
governo governo
permanentemente forcas

experiéncias traumaticas

opiniao publica

notivagos
franco
responsabilidades
toma la
nao
lideres  partidos
partidarios

necessidades
Nao houve ndo havera

opinido publica

governo governo
postura
llAll’ MBM ou llC dé ca"
partidos
lideres
lideres
negociacdes

negociacao Negociacao

objetivo programa  povo programa
governo transformacdes
atitude mudanca
up
gestao gestdo irresponsavel  incompeténcia
critério critério - comprometimento
objetivos opiniao
persistentes liderancas partidos
reformas
propostas
quatro anos cem dias
cem dias cem dias sinais sinais
atitude transformacdo  reforma
modificacoes
algumas algumas
a lei ndo basta
gestao lacunas legais

dia-a-dia  gestdo
transformacdes
vao estdo
povo
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insuperaveis

vao povo povo
acontecimentos

dirigentes
bonde da histéria
regime oposicao governo
cooptacao
oposicao
governadores coligacdo
didlogo
povo povo  povo

penalizado

ressentimentos
mesquinharia
grande salto
governo oposicdo juntos

democratico multiplicar riqueza

sem precipitaces
negociandoisto  aquilo

franqueza
estou fazendo como disse que faria
projetos necessario
encarnar competéncia
posicao
transforma imperial transforma
apoio apoio convicgao forcas vontade
governo podem fotografar
cargo
ninguém fala por mim
ninguém fala por mim
expressamente ansiosos momento adequado

ponta de um iceberg
mudar
mudanca corretamente
governadores
juntos planos
Itamar Franco
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pedindo Deus
bondade inteligéncia humildade normalidade
interinidade Deus
governo transparente ético CPI
ético ndo serve a nés
nao havera corruptos neste governo
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Minha gente
povo
COMpPromissos democracia conquistada
compromissos justica social COMpromissos
liberdade progresso
simbolo
governo meu pensamento
minhas preocupagdes maioria
democratica descamisados pés descalcos
Chegamos luta paixdes
discurso
forcas vivas
chegamos missao nao pertence
pessoa nao pertence partido
pertence neste momento
angustia debate milhoes e
milhdes
jurar altar das minhas conviccoes
independéncia juro altar das minhas
convicgoes povo
minha gente
verdadeiro destino
meu pensamento minha Alagoas
meu Nordeste aqueles que sofrem
esperanca
meus olhos ~ minhas preocupacdes
o melhor de mim minhasaide minha prépriavida
rigorosamente
Deus Deus Deus

povo
minha gente
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AS DIFERENCAS QUE PROVOCAM
FRESTAS

POR RUY FILHO

esde que chegou a presidéncia, o novo ocupante do cargo
eleito de forma democratica ndo se eximiu de constranger e
atacar instituicoes culturais e os principais mecanismos em

:j funcionamento, afinal essa foi uma de suas plataformas du-
rante a campanha. Tornada Secretaria, apos destituida do
, status de Ministério, a Cultura perdeu influéncia politica, in-
P[".""m £ et : v o §"< dependéncia de funcionamento, poder de articulagao, orca-
M WP . mento, tamanho, capacidade de gestéo, continuidade de patrocinios,
l}“““HA ] : : S projetos, acdes e dominio sobre suas proposicdes mais estruturan-
ch tes. Sdo as consequéncias naturais por agora existir sala e nao edifi-
cio. Sendo conduzida pelo Ministério da Educagéo, sobrevive como
pode na nada mondtona rotina da pasta. Saiu Ricardo Vélez, indica-
do de Olavo de Carvalho por conhecer seus livros, ndo o proprio, e
menos ainda sua capacidade de atuar como gestor publico; entrou
Abraham Weintraub, sem dar tempo as comemoracdes sobre a der-
rota do anterior, pois logo se descobriu ser ele ainda mais seguidor do
autoproclamado intelectual. Seu radicalismo ultrapassa a coeréncia
e nao sao poucos os absurdos ditos nessa sua recente posigao. A
imagem do ministro rodopiando o guarda-chuva como se dancas-
se o musical, dizendo estar chovendo fake news, é conclusiva sobre
quem é e quer ser. Atacando as estruturas culturais, os mecanismos,
os instrumentos, tanto quanto faz agora a Educacéo, professores e
estudantes, sua luta contra o tal marxismo cultural é ponta de lanca
aos argumentos expostos. S6 que a langa, na verdade, é um iceberg.
O que busca é instituir novos preceitos e paradigmas tanto as mani-
festacOes culturais quanto aos processos educacionais. Por essén-
cia, nada esta errado em querer. E fundamento das politicas piblicas ¥
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escolher suas diretrizes e aplica-las. Assim como é préprio da popu-
lacao manifestar-se favoravel e contraria ao definido. Nao para o atual
ministro. Qualquer oposicao merece ser condenada e, se possivel (e
mesmo que nao seja), criminalizada; suas falas sem o menor respeito
democratico as discordancias, sem percepcdo da representatividade
republicana de seu cargo, sem didlogo até para tentar convencer os
descontentes, levaram estudantes as ruas outra vez. Logo os artistas
tomaram para si a oportunidade. E as ruas voltaram a crescer entre os
sins e naos. Se Weintraub permanecerd, ha duvidas. Certo, todavia, é
as acOes efetivadas ja descaracterizarem e muito a Cultura em varias
instancias, e essas levarao anos para se recuperarem do retrocesso,
censura e agressdo. A Educacao busca e insiste sobreviver, por en-
quanto, com um pouco mais de cumplicidade e folego.

O primeiro gesto reativo efetivo precisava ocorrer nao apenas por
protestos ou lamentacdes. Deveria surgir na pratica, pelo reconhe-
cimento da grandeza e importancia de nossa produgao artistica.
Foi o ocorrido. No dia 21 de maio, o Prémio Camdes anunciava o
escolhido ser Chico Buarque. O mais significativo a lingua portu-
guesa elegera logo um subversivo, comunista, lulista, esquerdopata
e nomeado ainda por tantos outras depreciacdes e violéncias pela
ala conservadora bolsonarista, inclusive de politicos. O poeta, com-
positor e romancista comemorava em Paris seu aniversario. Mas o
presente fora mesmo a toda classe artistica que se opde ao gover-
no. Sé que ndo basta mais reagir as desconstrucdes por areas, elas
tomam a todas, algumas provocando mais barulhos diante comuni-
dades melhor organizadas, sendo o cinema o exemplo mais eficien-
te. Foi em uma quarta-feira, entdao, poucos dias depois, que veio a
resposta ao setor pela premiacdo de A vida invisivel de Euridece
Gusmao, de Karim Ainouz, na Mostra Um certo olhar, em Cannes.
Por ser a segunda categoria mais importante, em um dos mais re-
levantes e midiaticos festivais internacionais, gerou consequéncias
ainda maiores diante o acumulo de noticias sobre os artistas brasi-
leiros nos telejornais e midias virtuais e impressas, e ndo sé aqui.
Matérias apds matérias, os elogios desafiavam a légica do desgo-
verno e traziam um sopro urgente de satisfacdo e recuperacao de
forca aos artistas e setores atacados. Posts tomaram as redes so-
ciais respondendo as politicas publicas que eliminaram incentivos

inclusive das producoes brasileiras junto as representacdes nos fes-
tivais europeus. Artistas vigavam-se do governo por meio de Karim
e Chico. E nem bem acabavam os festejos do dia 24, quando, na
tarde seguinte, Juliano Dornelles e Kleber Mendonc¢a Filho dividiam
o Prémio do Juri, também em Cannes, desta vez na Mostra Princi-
pal, com o francés Les Misérables. Bacurau oficializava de maneira
inquestionavel estarmos novamente entre os mais interessantes do
cinema atual, algo sé vivido por nés muitas décadas atras.

Trés vitérias em uma semana. Trés respostas sobre ser a Cultura
maior do que as politicas publicas. Trés exemplos do quanto nossos
artistas sdo incontrolaveis, dada a amplitude de suas obras. Duas
linguagens dentre as mais dificeis de serem reconhecidas pelo mer-
cado de arte internacional. Artistas em delirio, em gozo, em profunda
satisfagdo, inclusive os das artes cénicas. Mesmo sendo literatura e
cinema, estas serviam ao propésito de desafiar Weintraub, Bolsonaro,
Olavo de Carvalho, reacionarios, conservadores, direitistas, amarelos
e verdes. Entdao, uma dulvida: por que uma parte imensa das artes
cénicas ignorou tao profundamente o fato do Brasil ser o foco dos
festivais DDD (Dias de Dancga) e Fitei (Festival Internacional de Tea-
tro de Expressao Ibérica), na cidade do Porto, em que dezenas de
artistas de danca, teatro e performance foram convidados para com-
por a programacao oficial? Por um més, entre abril e maio, dos mais
conhecidos - como Lia Rodrigues e Marcelo Evelyn, Marcio Abreu
e Felipe Hirsch - aos muitos desconhecidos, inclusive ainda pelo
grande publico brasileiro, a representacéo convidada levou a Portugal
um panorama eclético de nossa producao recente que surpreendeu a
todos. Espetaculos inesperados, abordagens singulares, qualidades
técnica e estética seduziram os publicos que, muitas vezes, lotaram
curiosos e interessados as conversas apds as apresentacdes. Pela
primeira vez, os dois festivais se uniram para ter um percurso mais
amplo entre danga e teatro, ganhando em vigor diante os grandes
festivais europeus. Entretanto, ainda que os artistas que |a estiveram
divulgassem suas apresentacoes e presencas, ndao houve interesse
do setor em tomar isso para si como uma vitéria contra a perseguicao
vivida. Os artista de teatro e danca brasileiros em Portugal nao existi-
ram a nossa imprensa televisiva, impressa e, muito raramente, a digi-
tal. Estao longe de serem Chico Buarque. Nada representam quando
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comparados a Karim e Kleber Mendonca. E, assim, o que foi especial
ao Porto, e foi, radicalmente, nada significou ou serviu aos que no
Brasil permaneceram. A danca e o teatro parecem sé interessarem
mesmo aos escolhidos. Uma leitura dolorida, eu sei, porém inevitavel,
haja visto o movimento nos eventos de internacionalizacao que pas-
saram a integrar o calendario nacional. Fora o préprio, as punigdes as
conquistas do outro sdo siléncio e esquecimento.

Estou limitando o recorte propositadamente ao mesmo periodo em
que os demais foram exaltados. Poderia incluir inimeros artistas bra-
sileiros convidados pelos mais significativos festivais mundo afora no
ultimo ano; Christiane Jatahy ter sido a Artista da Cidade de Lisboa,
durante todo 2018. Nao se trata, entdo, de sermos simplistas e acusar
esse ou aquele ou querer isso e aquilo, como pode parecer até aqui.
Vamos adiante. Olhemos as escolhas com mais acuidade para per-
cebermos o quanto as diferencas estabelecem distancias; o quanto
as distancias possibilitam maior facilidade as acoes politicas para de-
sestabilizar e desconstruir as estruturas aproveitando-se das frestas
provocadas por nés mesmos, pelos préprios corpos que se ausentam
de convivio. Foi um berro ensurdecedor a literatura unir-se ao cinema
no gesto efetivo de desdizer o governo ao serem aplaudidos mundo
afora. Seria inacreditavel e historico se tivéssemos aproveitado o ins-
tante para incluir ao publico o teatro e a danga. Ja que as artes visuais
também provocaram seus ruidos deliciosamente barulhentos ao que
levaram a Bienal de Veneza, iniciada em 11 de maio, como se viu com
a repercussao imediata da swingueira pernambucana que nos repre-
sentou na 58a edicdo. Seria cercar por todos os lados sufocando
pela comprovacao da Cultura brasileira ser exatamente o oposto ao
justificado: grandiosa, multipla, inquieta, irrefreavel. A chance perdida
nao retornara. Dificilmente teremos outro més de maio com propor-
cional poténcia e amplitude de exposicao as nossas manifestacoes
artisticas. Ao menos, ndo simultaneamente. Entdo por que nos alei-
jarmos dos festejos de todos os gestos de reconhecimento? O que
nos impede de ir além dos nomes consagrados para reconhecer nas
participacoes, sejam quais forem, igual poténcia de urgéncia?

Os consagrados nao sao apenas quem sdo, ocupam algo maior:
0S espacos nos jornais e canais televisivos. O lugar comum dos dis-

cursos impoe aos artistas afastarem-se da grande midia como quem
foge do inimigo, mas, ainda, e pode ser mesmo inconscientemente,
seguem as cartilhas daqueles por ela explorados. Nao ha duvidas so-
bre Chico, talvez um pouco sobre sua grandeza enquanto romancista
insistentemente machadiano demais, o que o torna menos original,
mas nunca sobre sua poesia e poética; assim como Karim e Kleber
nao sdo unanimidades, mas consolidam suas presencas no cinema
nacional pelas reviravoltas que trazem as narrativas, abordagens,
contextos e discursos artisticos estimulando e provocando as novas
geracOes a se contraporem ao pais qual somos. Cada um desses
possui seu lugar na trajetéria da Cultura brasileira, seus tamanhos,
ndo ha duvida. Chico é impossivel de ser ignorado pela grande midia;
os cineastas representam os melhores exemplos de contra-ataques.
Os demais, quem sdo? A grande midia os ignora. E por nao estarem
nela, ignoram-na também os préprios artistas. Ao determinar diferen-
cas, a grande midia tem instituido distancias e relevancias entre os
préprios artistas. Infelizmente a estratégia parece dar certo. O que
alguns artistas ndo compreendem, apesar de evidente, é tal postura
pautar o que de fato deve ser considerado especial. O teatro nao faz
parte. A danca nao faz parte. Com raras excecdes. O orgasmo mais
recente sé chegou mesmo com Débora Colker dirigindo o sempre
lisérgico, caricato, espetaculoso, um tanto cafona e infantiloide Cir-
que du Soleil. Antunes Filho, por exemplo, foi dignamente trazido aos
noticiarios mais corriqueiros quando anunciada sua morte. Talvez o
ultimo a conseguir tal tratamento. Os proximos diretores de teatro
precisardo atuar junto aos espetaculos criados para o marketing de
empresas, com a exposi¢ao de logotipos gigantes, como fizera Fura
del Baus, para terem seus momentos publicos de falsa exaltacao.

Os ataques de Weintraub, Bolsonaro e Olavo as artes, artistas e cul-
tura, portanto, existem muito também pelas distancias dos préprios
artistas uns dos outros, pelo desconhecimento do outro, pelo desin-
teresse pelo outro, pelo ndo reconhecimento do outro, pela disputa
forjada ao tirar a possibilidade de simultaneamente conviverem. Esse
‘eu ou ele’ tornou as coisas mais complexas. E muitos nao percebe-
ram e caminharam ao precipicio buscando salvagdo. Agora, o gover-
no atua por essas frestas interferindo nas dinamicas que poderiam
construir reagdes. Ainda é possivel agir. Basta nos aproximarmos,
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conhecermos, interessarmos, reconhecermos, expormos vitoriosos e
grandes o tempo todo nossos artistas, nossa Cultura, e os vetores
mudarao de lado. Pois estamos sim em muitos cantos desse mun-
do quase impossivel a nos brasileiros. E se estamos conquistando
o velho continente e reinventando-o poderemos fazer o mesmo por
aqui. Nao sei se todos nds. Ao menos, os que estdo profundamente
comemorando qualquer minima possibilidade de conquista, ndo ape-
nas as aplaudidas pelos telejornais. Vocé, entre as conquistas das
artes visuais, as varias do cinema, as varias do teatro, as muitas da
danca, a da literatura, as que se confirmam agora junto aos empre-
endedores culturais em outros cantos, ja que por aqui deixamos de
poder, olhando apenas a esse maio que passou, quais ajudou a existir
publicamente mais do que como conquista de alguém, circunstancial,
a se tornar uma resposta efetiva para permanecer também enquanto
revolucdo de todos nds? Faga as contas e seja sincero... Pois é.

Sao exatamente essas as diferencas que estabelecem as distancias
vivenciadas pelas artes cénicas. E assim continuamos com a mania
de sofrer pelas perdas daquilo que nunca nos preocupamos em fazer
existir. Aos artistas do teatro e dangca que nao se interessaram, um
pequeno comentario: sim, a participacao brasileira nos dois festivais
do Porto ja transforma a cena portuguesa para algo maior; as desco-
bertas, contaminacoes, desdobramentos e parcerias ja estdo por ai.
Torcemos, entdo, para o Jornal da Globo torna-las importantes um
dia, ai quem sabe dirdo respeitos a qualquer um.
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uitos anos atras, alguns trabalhos de Jean-Marc Bustaman-
te foram expostos no Pacos das Artes, em Sao Paulo. Uma
série de fotografias de paisagens, em que se verificava a
existéncia do homem de alguma maneira: uma construcao,

POR RUY FILHO

uma alteracao, um objeto, um gesto, porém sem especifi-
camente estar ali, criando ambientes abandonados e ain-
da assim ativos. O estranhamento das imagens se dava
também pelas escolhas ao como o artista as expunha: em formato de
poOster sobre madeira e sem molduras, o francés as identificava como
sendo objetos e ndo fotografias. As qualidades de serem carregaveis e
manuseaveis e a capacidade de reorganizagcoes sem qualquer grande
dilema ofereciam a condicao para serem expostas como tal. Para ele,
as fotografias nao eram apenas registros de paisagens. lam além, ao
tornar a experiéncia da paisagem passivel de ser adquirida e exposta
a partir dos interesses de quem as possuisse, fossem colecionadores
ou instituicdes. Os poOsteres em acabamento pueril permitiam as pai-
sagens reencontrarem o homem, nessa espécie de complementarie-
dade tardia pela qual um justificaria o outro. Se as definisse apenas
por imagens fotograficas, Bustamante ndo efetivaria o interesse de sua
reflexdo: a justificativa da imagem existir e se fazer reconhecivel na
contemporaneidade a partir do préprio individuo que a observa. Se
ao contrario, daria propriedade ao pictérico, e interessava-lhe mais a
apropriagdo da paisagem, feito um dos muitos objetos auto-afirmativos
ao homem. Nao sendo possivel entregar ao publico ela mesma, o ar-
tista objetificou a paisagem a partir de sua transformacgao tornando o
individuo novamente proprietario do esvaziamento de seus significado
e contexto naturais. A paisagem, entao, passaria a ser vivenciada ape-
nas como algo proprio de alguém. A fotografia seria mais do que ela
mesma, a afirmacao de sua possibilidade de existir objeto.

Mais recentemente, no interior do carro em que conversavam, em um
certo momento da entrevista, o sempre discreto artista americano olha
e responde algo um tanto surpreendente: gostaria de fazer teatro, mas
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nao se imaginava capaz. Na verdade sao muitas as surpresas nisso:
Matthew Barney ndo gosta de dar entrevistas; e mesmo extremamente
versatil na elaboracdo de projetos estéticos em diversas linguagens,
indo da performance ao cinema, do desenho a instalacao, da escultura
as narrativas simbdlicas, nunca havia dito nada sobre teatro. O encon-
tro publicado passou despercebido nesse detalhe tao singular, afinal
todos queriam ouvi-lo a respeito de sua mais importante obra até ali:
o Ciclo Cremaster. Para ele, a sequéncia de cinco filmes ndo seria um
projeto cinematografico e sim escultérico e seu entendimento precisa-
ria de atencdo aos procedimentos entrecruzados. Resumidamente, os
filmes tratam da musculatura que, ao ser definida no ser, determina-
-lhe o surgimento de testiculos ou ovarios, por meio de uma disputa
de forcas ainda ndo completamente conhecida. Os longas seriam a
interpretacdo desse conflito na formacao do poder por meio de univer-
sos particulares em que surrealismo e barroco se mesclam a partir de
construcoes radicalmente miticas e inesperadas. No entanto, também
sdo0 mais: sua maneira de expor a real materialidade escultérica com
qual estava lidando: o planeta. Filmados e apresentados fora de ordem,
explica o artista, as locagdes criam uma divisdo imaginaria ao redor do
globo divido em dois hemisfério em disputa. Dessa maneira, os filmes
materializam a divisao, tal qual uma forgca muscular definidora das ca-
racteristicas, em que sobrepds o masculino em seus diversos aspectos
civilizatérios. Para Matthew, os filmes sdo artificios para acessar a ma-
terialidade escultérica do globo, que ndo haveria de conseguir se ndo
pela instauragdo de uma metonimia. E o cinema, por sua vez, fez-se de
instrumento para afirmar seu acesso sobre essa matéria.

Parece apenas um mecanismo enddgeno, hermético e solitario de
criagdo. Contudo, muda tudo assistir aos filmes se instrumentos escul-
téricos, pois o que esta na tela nao é apenas aquilo que esta, e sim a
dimensao de um gesto sobre a complexidade da realidade que busca
compreender os ganhadores e perdedores e como se estabeleceram
como tais no viver qual conhecemos. Para nos conduzir a essa obser-
vagao, o proprio real ndo serve a sua revelacdo, sendo necessario as
criacOes de vocabulérios, personagens e representacdes novos e nao
viciados, afim de erguer conceitos nada simplistas. Na maioria das ve-
zes, o Ciclo Cremaster, assim como outras obras cinematograficas do
artista, séo apresentados ao publico em museus e ndo salas de cine-

ma. Afinal, museus sdo os lugares adequados as esculturas. Por aqui,
a sequéncia completa esteve na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
e, antes, sua primeira parte no MASP.

O tempo passou. Ha dois anos sugeri a curadores de festivais de
teatro que trouxessem para o Brasil o filme-épera de Matthew Barney.
Ele apresentava as muitas horas da imensa performance River of Fun-
dament também em salas de espetaculos e festivais de artes cénicas.
Isso, pois, para Matthew, o filme era sobretudo uma obra cénica que
utilizava do cinema enquanto dispositivo performativo pela qual institui
uma experienciagéo operistica. Nao entenderam. E tivemos a sorte do
CCBB, em Sao Paulo, trazé-lo dentro do pequeno e potente festival
musica.performance, ainda que como cinema.

Um ano antes, havia sugerido outra experiéncia instigante: a video-
-instalacao de Julian Roosevelt: Manifesto. Por entender o efetivar de
sua narrativa sobretudo pela amplitude de Cate Blanch no interpre-
tar arquétipos especificos a cada circunstancia dos 13 videos curtos
simultaneos, sua presenca é determinante para definir os contextos
e distopias apresentados sobretudo pelo acumulo das telas e nao
apenas pela qualidade das cenas individuais, dando importancia ins-
talativa e cénica ao convivio com os videos. Dessa maneira, seria
especial vivenciar a obra em um festival de teatro, olhando-a cenario
ao publico na plateia e instalagéo viva aos publicos préximos as telas.
Fora essa a experiéncia que tivera ao me deparar com Manifesto em
um gigantesco espaco expositivo no Hamburger Bahnhof, quando
me vi dentro e fora da instalacdo, assistindo e assistido, em um evi-
dente contexto participativo que me tornava cenicamente integrado
ao todo. Nao foi convincente. E nos limitamos ao recorte cinemato-
gréfico, felizmente potente, em sua montagem para cinema, ao con-
trario do acontecido em outros paises.

Ocorre, entdo, entre nds, uma limitacdo do entendimento do que ve-
nha a ser o cénico, quase sempre reduzido nos festivais de teatro a
presenga do espetaculo naquilo que lhe é mais objetivamente reco-
nhecivel: sua qualidade de produto - tornando a experienciacéo cénica
vélida sé quando exposta de forma literal pelo que se compreende por
teatro. E mesmo quase nada. E também um atraso. Pouco a pouco,
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eventos passam a se nomear festivais de arte, mesmo alguns conso-
lidados ha décadas com teatro ou danca na composicdo dos nomes.
Todavia, ainda sofremos a limitagéo das categorias puras, em que cada
linguagem deve ser apenas ela mesma e ndo material a construcao de
outra. Se o movimento € comum ha meio século nas artes visuais e
ndo impoe nenhum mistério mais a ser descoberto, no como compre-
endemos e lidamos com as provocacoes cénicas, demoraremos muito
ainda para intersecgdes como essas romperem os padrdes, afastando-
-nos, portanto, de uma série de criadores voltados a invencéo de expe-
riéncias poéticas pelo uso hibrido das linguagens.

Stifters Dinge, de Heiner Goebbels, € um 6timo exemplo. O espeta-
culo convida-nos a assistirmos uma instalagao, enquanto esta tem por
proposito ndo apenas a elaboracdo de narrativa maquinica também
a propriedade cénica de sua estética, pela qual se faz fundamental
a presenca do observador na qualidade de espectador, tanto quan-
to os mais tradicionais espetaculos de teatro. Apresentado no Brasil,
em 2015, durante a segunda edicdo da MITsp, a experiéncia abria a
possibilidade de se compreender o cénico como algo mais amplo que
dialoga ora com a teatralidade explicita da obra, ora com a espetacula-
rizacdo da propria experiéncia, ora com o cénico presente nos desdo-
bramentos de outras linguagens quando convividas. Contudo, mesmo
as edicOes subsequentes das mostra se afastaram daquilo que iniciou
e ndo mais se viu o cénico pela investigagao de sua qualidade, apenas
por sua literalidade, o que leva a acreditar ndo ter sido de fato esse o
estimulo de escolha ao espetaculo, e sim outros atributos.

Fica explicito, entdo, a busca pelo acerto entre muitos de nossos
curadores. Acerto que nao quer ser sobre a exatidao das obras diante
0s gostos da pluralidade da plateia: quer se validar pelo reconheci-
mento das obras em seus papéis confirmativos sobre a linguagem do
teatro. E importante o publico ndo duvidar de ser aquilo teatro, dessa
maneira tudo se limitara ao gosto particular, e esse é circunstancial e
nada definitivo. Salva-se do confronto com quem espera teatro e se
posiciona duvidoso da prépria teatralidade no oferecido. E se perde
muito mais do que artistas e espetaculos. Perde-se a dinamica de es-
timular a percepcao dos contextos cénicos — teatralizacao e espetacu-
larizacdo, como ja dito — quase que como um exercicio de observacao

sobre a realidade. Os festivais, ao se limitarem aos dizeres, destituem
do publico a possibilidade de ampliarem suas compreensdes do mun-
do, ao tempo em que permanecem aprisionados as mensagens, fa-
cilitando sua aceitacao ou discordancia num jogo auto-afirmativo em
que poucos evoluem e necessitam se reinventar. Sao evidentemente
tentativas e escolhas de cada um, de cada projeto curatorial, de cada
festival. Descoberto o publico brasileiro frequentador de tais eventos,
desenhou-se muito rapidamente o que esperam receber. E quando se
oferece o exato do outro corre-se o risco de ser somente um produ-
to a consumidores especificos. Talvez seja mais inquieto e produtivo
que curadores voltem a provocar também os artistas nas plateias e
interessados em arte para que se inquietem diante o que assistem.
S6 que nada demonstra que teremos isso nos préximos momentos. A
imposicao reativa de defender pautas especificas cada vez mais ataca-
das pelo governo apresenta um futuro ainda mais didatico e umbilical.
Romper a isso é ser corajoso e audacioso como quem olha ao tempo
e ndo as urgéncias. O quanto nossos curadores estardo dispostos a
tanto, descobriremos nos préximos anos.
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A ARTE
NAO DEVE
DAR LICAO
e COMO

VIVER

hegamos aonde chegamos no mundo. Mas, antes, era ou-

tra época. E nem tdo distante quanto parece, as coisas

mudavam diante comportamentos novos sem darem muito

tempo de serem percebidas. Por caminhos diversos, surgia

arebeldia em todos os cantos. As rebeldias. Eram diversas,

ndo uma Unica, e isso dava o tom suficiente para o mundo

ser diferente. Ora olharam a um lado e 0 negavam, ora ao
outro, agindo com igual impeto. O fato é que, passado o século
XX, as escolhas se tornaram o enigma a ser desvendado a partir de
sua prépria falta de légica. Nem sempre a rebeldia respondeu as
coeréncias de antes; mas, certamente, desistiu de compreendé-las.
S6 que ndo basta ser rebelde para instituir movimentos ou se valer
suficiente para transformacdes profundas. Assim, depois, passada
a primeira década desse instante, a prépria rebeldia se revelou ca-
ricatura de suas tentativas, pois fez-se aleatéria demais, ganhan-
do com isso tons ridiculos, de um suposto maneirismo juvenil. Ser
rebelde virou a imagem precisa da inutilidade das contraposicoes
quais apontavam. Melhor se retorndssemos, entao, talvez pensaram
alguns. Noites e dias levaram adiante, ou melhor, de volta, atrds, ao
ontem, enquanto o mundo se viu diante a onda saudosista por limi-
tes, controles, regras, de mais regras, de muitas regras e revisdes
querendo recuperar certezas ja reveladas incorretas (porém isso nédo
importou), acreditando que, ao retornar, poderia restaurar o pon-
to desviado pelas rebelides e, pronto, reinventaria as reinvencoes.
A partir desse falso dilema, o individuo, ao desconfiar dos rebeldes
e também dos caretas ganhou um novo rétulo: é ele - para além
de suas escolhas, de ser um entremeio, um terceiro - o incorreto.
Por conseguinte, afirmou-se assim haver, entdo, o correto em duas
verdades possiveis, mas inegavelmente corretas. A decorréncia do
politicamente correto foi determinar os contornos ao aceitavel e
ao proibitivo. Tangenciando o permitido, desobedecendo a ambos
esta o politicamente incorreto e esse deve ser de imediato recu-
sado por qualquer um. Parece uma equacao facil: o que pode e
nao, o que deve e ndo, o que se permite e ndo, quem pode e nao.

»
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Todavia, quem estabelece o sim? Como compreender as bordas, se
o contemporaneo se confirma pelo profundo esfacelamento destas?
O bom senso, é claro, cabendo a cada cultura, momento, contexto;
sendo variavel, movel, circunstancial, préprio. Funciona entre acer-
tos e erros, ainda que tudo se torne rebeldia e conservadorismo
quase que dependendo de quem observa, escolhe, determina ou
espera. Assim, a sociedade comecou a se pensar sobre as proprios
limites e o quao sao verdadeiramente compreensiveis e necessa-
rias as corregbes. Muitos costumes e certezas cairam. Percebeu-
-se como a permissividade silenciosa tratava a tolerancia com des-
proporcionalidade sobre o outro. Venceu o projeto do politicamente
correto, e ndo do incorreto, pois era necessario envolver na discus-
sdo a desumanizacdo que se fingia ndo existir. E a rebeldia social
de dizer “aceitavel até esse limite” se transferiu a tudo, chegando
a estética. Espera, qual o limite da estética? E o que essa reflexao
sem aparente sentido esta fazendo aqui?

O responsavel por estarmos nesse devaneio é Jorge Andrade.
Poucos dias apés a apresentacdo de sua peca, me diz: escreveram
uma nota de repudio ao espetaculo em Sdo Paulo. Ndo a queriam
na cidade, acharam-na politicamente incorreta. A nota escrita e as-
sinada também por artistas era especificamente sobre Amazénia,
espetaculo apresentado durante o Mirada, em Santos, cuja am-
bientacdo da floresta fora feita com dezenas de pinheiros natalinos
geometricamente espalhados pelo palco. Foi o suficiente para que
alguns achassem rebeldia demais daqueles portugueses insolen-
tes, antes mesmo de assistirem. Portugueses, além de tudo; ouvi,
enquanto me ajeitava na plateia. Eu, no entanto, entrava na sala,
via tal quadro, ria deles e principalmente de mim e adorava tama-
nha ousadia em ridicularizar sem pudor inclusive a eles préprios.
Acredito que foi ai que compreendi mais nitidamente o projeto e
a linguagem do Mala Voadora: desobedecer inclusive as rebeldias

normatizadoras que nos impdem contras os sistemas dominantes
politicas corretas demais para serem tidas por corretas. Ao menos
naquilo que entendemos por teatro.

Para Jorge, fundador e diretor artistico do Mala Voadora, ao lado
de José Capela, em 2003, com sede em Porto desde 2013, o pro-
blema do politicamente incorreto é estar, cada vez mais, estabele-
cendo um processo preventivo de censura artistica, tal como pro-
puseram em Sao Paulo. Nada em Amazonia, para os que assistiram
o espetaculo, confronta o bom senso ao ridicularizar algumas ques-
toes de nosso tempo. Ao contrario. O trabalho expde o contexto
aristocratico europeu ainda alheio e hierarquizado tao préprio dos
colonizadores, pelos quais apropriam-se das culturas e especifici-
dades locais naquilo que lhe é mais superficial. Basta uma saida
rapida do Brasil para, em algum momento, alguém perguntar sobre
como é viver em uma floresta, mesmo dizendo-lhe morador de Sao
Paulo. E um fato. Dessa maneira, a Amazodnia, esse enigma verde,
se torna o ambiente perfeito a gravagdao de uma novela ecoldgica,
olhando aos grandes empreendimentos atraidos a regido. Esse é o
mote da peca. A floresta de pinheiros natalinos ndo é propriamente
um lugar, mas uma imaginacao diante o conhecimento simplério de
grande parte do planeta sobre nos e os discursos ambientalistas.

»
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E nem é mesmo necessario discutirmos aqui a relacao do uso da lin-
guagem das novelas, a nés ou eles. De modo que o incorreto se faz
sobretudo pela ironia também autorreferente, ao momento, ao uso
das urgéncias, as caricaturas dos discursos e acdes oportunistas.
Héa mais, porém. E incorreta, por isso incomoda; pois alguns temas
nao podem ser tratados com leviandade. Menos ainda no teatro, de
quem se espera a funcao de contagiar as pessoas pela afirmacao de
ideias, ideais e, como acrescenta Jorge, habitos. Este é o perigo do
excesso, o de ter a arte apenas como instrumento educativo e eluci-
dativo. Novamente, entao, a pergunta: quem dira o sim? Para Jorge,
a arte ndo deve dar licdo a ninguém sobre como se deve viver, e sim
criar rupturas, desestruturar tudo aquilo que leva aos habitos. Digo
eu, especialmente aos habitos dogmaticos. Nao se trata, por fim, do
politicamente incorreto, mas do quanto o incorreto é a arte sua me-
Ihor qualificacdo politica, diante sua capacidade de atuar como me-
canismo para desconfigurar as certezas e valores dos espectadores.
Para o diretor portugués, o importante na arte é esta ndo servir para
nada, destituindo-lhe qualquer papel demasiadamente moralista e
didatico, o que nao significa limita-la ao entretenimento da aliena-
¢ao. Em suas obras e palavras, situa-se uma maneira mais ampla
sobre como chegarmos a tanto: olhar as regras e expectativas e ter
no fazer da arte, na criacdo, no artista, o meio estético discursivo
para desafiar, ou melhor, desobedecer.

»
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Cena de
“Mogcambique”
em clique de José
Carlos Duarte.




Cena de “Amazénia” (frame
de video de divulgacao).
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Qual a importancia em desobedecer para além da mera rebel-
dia?, pois ha de serem diferentes. E por que desobedecemos tado
pouco? Frédéric Gros tem elaborado uma profunda investigacao so-
bre nossas subserviéncias e escolha por nao nos rebelarmos diante
o visivel que indiscutivelmente nos atinge, afronta e afirma. O que
hoje estabelece socialmente as relagdes sdo determinadas pelo que
denomina por Etica do Politico, em que leis, regras, limites, direitos
e deveres sao desenhados por meio de legislacées especifica vol-
tadas supostamente ao bem comum. No entanto, explica, pouco
nela se volta ao viver coletivo aceitando as singularidades e pes-
soalidades. Por isso é necessario sua substituicdo por outra: uma
Etica do Sujeito. Ou seja, a instituicdo de uma ética fundamenta-
da a partir do entendimento de como nos construimos e nos tra-
balhamos ao tempo e meio. Ao se olhar, o individuo percebera os
respeitos e transgressdes que o atinge, diferenciando-o de outros
diante sua compreensao de valores como submissao, subordina-
¢ao, conformismo, consentimento, obrigacdo, rebelido, resisténcia,
transgressao, desobediéncia civil e dissidéncia civica. Sem tal per-
cepcao, o individuo limita-se ao estado de obediéncia, cuja violén-
cia maior esta nas relacdes que forcam o préprio agir segundo os
desejos e vontades de terceiros. Frédéric identifica na obediéncia

infringida um estado de passividade ao individuo mesmo quando
age, ja que sua acao é sobretudo uma permissao externa. Assim,
o obediente assume passividade e atividade em um unico ser, e
nao mais pela disposicao de forgas, conflitos e proposicdes. Diante
tal manipulacao, a responsabilidade necessita reinventar um outro
sujeito ndo tdo desprotegido, pelo qual sustentara os proprios atos,
compreendera ser a ele um ocorrido especifico ou a manifestagao
de um sofrimento préprio, diferentemente do obediente que foge
pela responsabilizacao do outro a tudo que lhe atinge. Por isso, o
filésofo francés diferencia o Sujeito da Responsabilidade — o Eu, no
sentido de ndo ser o eu os outros - do Sujeito Classico da filosofia
- o Eu universal que é a soma de todos nés. Se o encontro consigo
provoca ao Sujeito da Responsabilidade, pelo excesso, contextos
insuportaveis de responsabilizagdo e culpa diante a Etica do Suijeito,
o alivio acontece pela auto-percepcao, por meio de um sistema de
desproporcionalidade. O mais importante dele, ao seu ver, a capaci-
dade de se atribuir ironia. Pois ndo se obedece alguém apenas pelo
medo do outro, mas pelo medo da prépria liberdade, estimulando
mais do que apenas o estar livre, as sensacdes de possibilidade e
disponibilidade, também o movimento de desobediéncia que come-
ca desobedecendo a si mesmo, conclui. Desobedecer, entdo, é dar
forma a liberdade a partir da compreensao consciente de si diante
os outros, os fatos, as possibilidades, os desejos etc.; em outras pa-
lavras, de uma Etica do Sujeito. Trata-se de instituir como processo
ético investigacao sobre o proprio, sobre o Eu que nao é o outro,
sobre pensar-se. Exercitar o pensamento como desobediéncia. E,
como bem resume Frédéric Gros, a ironia é principalmente o sorriso
do pensamento.

»

ANTRO+ 165



Cena de “Wilde” sob olhar
de José Carlos Duarte.




“Wilde” em foto
de José Carlos
Duarte.
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Por que a arte desobedece tao pouco é uma questio a ser inves-
tigada com calma e observacao ao tempo. Nao ao Mala Voadora,
nao por Jorge Andrade. Companhia e artista, desde sempre, com-
preenderam a relevancia da ironia nas escolhas de temas e abor-
dagens dos espetaculos desobedecendo as normas da linguagem
e dos acessos aos temas correntes. Dublam a si mesmos, muitas
vezes, impondo uma artificialidade que amplifica ainda mais a artifi-
cialidade do teatro no lidar com determinadas questdes. E como se
a prépria presenca do ator fosse um fingimento, e nao mais o ator
aquele que finge ser alguém. Nao existe esse outro, apenas o Eu
de cada um, e esse um nem é ele mesmo, mas uma possibilidade

“a

de um alguém-qualquer sé provavel de existir diante o espetaculo.

t 2

De certo modo, a resposta melodramatica ironiza seu mecanismo

i
i
el
.I.

e desafia o teatro a se revelar teatral outra vez, ainda que o torne

e
s

explicitamente redundante e desnecessério. Confronta, entdo, ou-
tras qualidades do fazer teatral, como a imposicao de uma verdade
absoluta e sua exigéncia ao artista de ser radicalmente ele mesmo,
o fingir enquanto negacao da qualidade do argumento. Dentre essas
expressoes, nem sempre mas muitas vezes, esta o Documental. Jor-
ge explica a importancia em nossa época do cuidado com assuntos
que causem dor, que busquem nos situar todo o tempo confundindo
ficcdo e realidade, que queiram dar respostas definitivas, estabe-
lecam morais. Em Mocambique, espetaculo também apresentado
no Brasil, Jorge volta a sua histéria (o diretor € mogcambicano) e a
revé com provocacéo critica. Deixa de escolher ser um documento
para ser a desobediéncia de uma documentacdo também emocio-
nal. Como diz, quer que seus espetaculos atrapalhem o cotidiano do
espectador por meio de um curto-circuito, sobretudo sendo este o
sorriso. Trata-se, entdo, de convidar o publico a desobedecer a seus

Montagem de Comportamentos, permitir destituir-se dos valores estabelecidos

“Hamlet” em foto
de José Carlos . ~
Duarte. crer na poténcia libertadora do teatro pela provocacio e desobedi- ¥

pelo viver comum. Ndo ha cinismo nisso, diz, ha esperanca. Sem

170 ANTRO+




T ROA T O
e, ‘Jif.t.ﬂ:]_ 5 ey v
il gt i e e | L

h A P ol
A h - - -
o AT Sl

QlPeN N,

W s s

A AR




174 ANTRO+

O
IMPORTANTE
DA ARTE E
NAO SERVIR
PRA NADA

éncia, a linguagem estaria fadada a ser o discurso resumido sobre
0 que deve e nao deve ser, 0 que devemos e nao, o que podemos e
nao. E o Mala Voadora, definitivamente, ndo tem interessante algum
em ser aquele que estabelece o sim. Quer ser responsavel pela ri-
sada ao fundo da pergunta. Por isso sdo tao explicitos em suas pro-
vocacgoOes. Seja ao tratar do capitalismo, a partir do seriado Dallas,
no espetaculo Dinheiro; seja das virtudes e aparéncias, como em
Wild, no qual se apropriam das convencodes vitorianas. Talvez, por
isso, Jorge afirme, tdo enfaticamente, gostar mais de atuar do que
escrever. Afinal, a escrita implica em escolhas redutiveis; a atuacéo,
em possibilidades de aberturas especialmente incontrolaveis.

A condicdo dada a criacdo em Portugal convida a tantas outras
conversas. Seguimos por elas. Diante um turismo predatério, que
pouco se interessa em estabelecer convivio e valor com a cultura
local, Jorge observa a transformacao que é também simbdlica. Ha
cinco anos, os portugueses vinham ao Brasil, a América Latina era
um lugar jovem, explica. Agora o vetor mudou radicalmente, mas a
arte ainda se mantém um tanto alheia ao turismo de massa. De fato,
ha complexidades mais profundas, quando as artes se assumem
igualmente produtos turisticos, e o Brasil, muitas vezes limitados
ao seu suposto exotismo e erotismo, € um bom exemplo dessa dis-
torgéo, inclusive junto aos espetaculos de importantes nomes atu-
ais. O risco estd na dificuldade das novas companhias atingirem
os patamares financeiros necessarios, que agora comecam a tracar
suas identidades apds a geracdo que vinham da ditadura ecoando
o 25 de Abiril. Existe, portanto, muita expectativa na nova gestao
portuguesa, na maneira como socialistas e comunistas dialogam e
pressionam a direita e vice-e-versa, ainda que estabelecendo uma
qualidade de atuacdo singular entre partidos e ideologias. Por 13,
apelidou-se essa relacao por Geringonca. O apoio do governo, ex-
plica, é fundamental para reativar a perspectiva de financiamento da
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arte. O proprio Mala Voadora é um dos que receberam apoios go-
vernamentais e, ao ver pelos espetaculos criados, com liberdade ao
confrontamento e desobediéncia, mesmo os estruturalmente politi-
cos. Jorge olha de forma mais complexa ainda o instante expondo a
importancia de ser ainda percebido o valor ao aproximar o convivio
entre arte e individuo, tal como se entende para a educacéo, pois o
Estado, enquanto sistema estruturante, ndo consegue ser suficiente
por si para ir além da formacdo primeira, necessitando do artista
para provocar os individuos a serem mais criativos. Afinal de que
identidades estamos falando ou estabelecendo quando falamos dos
novos individuos?

Em Pirandello, que assisti ha alguns anos no Porto, a histéria
de um homem que retorna para casa rico e se confronta com seu
préprio funeral, vendo ai a oportunidade para reinventar sua vida
(a partir do romance homoénimo), o Mala Voadora problematiza as
identidades no contemporaneo, questdo rara a companhia, em de-
sobediéncia explicita ao senso comum que opta por ter na mentira
a melhor maneira de erguer ficgdes, portanto um excelente disposi-
tivo a arte. A ficcionalizacao como meta-teatralidade se entende de
muitas maneiras nas criacdes de Jorge. Na peca, as nao-identida-
des davam lugar a imobilidade das identidades, em uma espécie de
narrativa que se opunha a propria dramatizacdo. Ndo casualmen-
te, o contexto cenografico remetia aos de Bob Wilson, com suas
perfeicOes de cores, cicloramas e proporgoes. Contudo, replicado
nele mesmo, como se insistisse na certeza de suas qualidades. E
também sobre duvidar e afirmar todo o tempo, que o Mala Voado-
ra apresenta suas criagoes, invertendo as dinamicas daquilo que é
propriamente afirmado e colocando em duvida, deixando comum o
questionamento de se era mesmo sobre isso ou aquilo que se trata
o trabalho.

O tempo passou, e passou algumas vezes. A conversa iniciada
em Santos e continuada em Lisboa poderia se estender ainda mais.
Jorge é especialmente inquieto ao pensar sobre sua obra e se abre
ao debate diante suas escolhas com facilidade Unica, e o convite a
participacao critica torna tudo ainda mais interessante e acessivel.
Todavia, ha um aspecto que lhe é fundamental e definidor: sua imen-
sa capacidade em tornar os desafios pequenos atos de rebeldia, de
desobediéncia, de sorrisos aos pensamentos daquele que o assiste.
Na amplitude de suas provocacgoes, nunca tdo ébvias quanto podem
sugerir interpretacdes iniciais, esta a capacidade de um artista em
ser ruido as estruturas, inclusive as do teatro contemporaneo. Jorge
desafia a tudo e a todos, nos quer mais divertidos e, assim o formos,
mais incontrolaveis, desconfiados e protegidos das estruturas que
nos fazem ser como somos. Ha um outro individuo perdido em sua
propria meta-teatralizacdo. Um individuo que se falsifica verdadei-
ro. Um individuo que se afirma por uma identidade qual forja e ndo
compreende. Um individuo que se justifica pelo que é, impondo-se
um parametro que o leva a anulacdo da poténcia possivel se ousas-
se ser livre. Um individuo que precisa recuperar o riso de seu pen-
samento para ndo sucumbir a inércia das obediéncias e rebeldias
manipuladas. Jorge Andrade é a confirmacao do qudo importante é
trazermos de volta a desobediéncia ao teatro, diante o utilitarismo
que se impds ao fazer teatral. E logo ele, esse portugués deliciosa
e perigosamente insolente. O publico que se prepare: a agenda do
Mala Voadora esta cheia de ideias para os préximos anos. Respire.
Liberte-se e aprenda a deixar o pensamento sorrir.
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NAO SOU CINICO,
SOU ESPERANCOSO

Foto de José
Carlos Duarte.



“Amazobnia” por

Rui Pinheiro.




-

——— LY

“Amazobnia” por
José Carlos Duarte.
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Nas proximas péaginas, frames
do video de digulgagéo do
espetaculo “Amazénia”.
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DE REPENTE A MASCARA SE TRANSFORMOU EM REALIADE

24

Quando ndo se imaginava, surgiu um novo virus. E se espalhou. Respirar
se fez arriscado, tocar o préprio rosto ficou perigoso. Sair as ruas e seguir
adiante, nem pensar. O aviso foi de urgéncia maxima: isolamento social.
Sem abragos, sem encontros, sem convivéncia. Mas o isolamento nao
trata de eliminar a sociabilizagao, esta se reinventa, dia-a-dia, por muitos
outros instrumentos capazes de forjar aproximagdes. O isolamento fisico,
como deveria ser chamado, diz respeito ao distanciamento e perigo dos
corpos, do outro e de si mesmo. 2020 virou tudo do avesso. E mascaras
de gas deixaram de ser simbdlicas para antecipar as pessoas em ca-
sas, carros e ruas cobertas por mascaras de tecido. Apds o apocalipse,
aguarda-nos um mundo que ainda descobriremos, mas, certamente, nao
mais o0 mesmo. Por hora, s6 um pedido: fique em casa. Ele vira. E possivel
vé-lo pela janela surgir, seja qual for.
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TUDO DEU ERRADO. &= POR QU=
1SS0 PRECISA SER APENAS RUIMY

POR RUY FILHO

entardecer de outono tem algo especial: seus desenhos e co-

res no céu, a luz de brilho amarelo opaco sobre o chéo, o

vento fresco preparando ao crepusculo e os passaros. Estes

se entendem com a época de forma diferente: se ndo dancam

tanto pelos ares, cantam, como quase nunca, escondidos. O

outono é o préprio convite a contemplacao. Vou a sacada le-

vando computador, anotacgoes, leituras, casado, uma caneca
realmente grande com café. Sempre preciso de café. Ha coisas difi-
ceis de se abrir mdo, e cada um sabe o que lhe é especial. Passaros,
por exemplo, ndo gostam de café. Eles cantam, eu bebo; e segui-
mos em perfeita harmonia sem invadirmos os interesses. Ou, talvez,
contemplando-nos mutuamente em segredo, feitos uma paisagem
outonal ao outro. Mas nem todo o tempo. Eles se vao, o café termina,
a vida segue, a noite chega, o dia retorna, eles voltam a piar, o sol
esquenta apenas para reiniciar o frio. Eu volto a escrever. Uma rotina
que nao precisaria ser rotina e nem poderia, pois ha mais nos afaze-
res diarios, nas ruas, nos encontros, nas conversas, nas tentativas.
Isso, antes. Em época de quarentena, as coisas deixam de existir.
Estamos, ao menos os conscientes e responsaveis diante a pande-
mia, limitados aos apartamentos, casas, comodos, esconderijos. Nao
sendo mais possivel ir, ficamos. Eu fico. E o que até aqui era rotina,
agora se faz desafio exigindo novos modelos de agdao. No meu caso,
por especificidade da profissdo, frequentar as salas de espetaculos,
assistir a pecas, dancas, performances, escrever sobre a produgao
contemporanea, olhar aos movimentos do mercado nas artes céni-
cas, interpreta-los pela economia criativa, estabelecer aproximacoes
reflexivas as obras e artistas, entrevistar, discutir, ampliar e propor.
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Artificios para provocar encontros e, claro, sentar-me as mesas com
bons cafés. Como eu, outros: os proprios artistas, outros criticos, jor-
nalistas, curadores, programadores, representantes de instituicoes
culturais, trabalhadores diversos da cultura e alguma parte do pu-
blico. Interessa-me este Ultimo, sobretudo, o espectador recorrente,
aquele que verdadeiramente acompanha a produgao teatral. E menos
do que poderiamos e gostariamos, porém existe e é fundamental ao
acontecimento do teatro em sua dimensé&o poética e econdémica. Po-
demos desafiarmo-nos a pensar o teatro diante as consequéncias
desse periodo de confinamento, por outros angulos, uma vez os de
sempre ja estarem dados por muitos.

Comeco, antes, instigado por uma recente matéria publicada na
Folha de SP, com especialistas em economia criativa, na qual dis-
correm sobre o futuro proximo das produgoes culturais, entre elas a
teatral. Comeco por essa, por me surpreender a distancia de como o
objeto é tratado. Entre os problemas a serem enfrentados, apontam
os convidados, estdo o fluxo de caixa dos espetaculos por serem
mantidos pelas bilheterias interrompidas; a perda da forca de traba-
Iho dos profissionais para atuacdes em outros setores; os subsidios
de alguns governos estaduais e municipais possibilitando a reativa-
cao dos negocios, mas que ndo serdo suficientes, dada a auséncia do
publico por estar sem dinheiro para frequentar as salas ou consumir
programacoes em doses maiores. A quantidade de equivocos nessas
conclusdes impressiona e contribuem negativamente ao estereétipo
ja tdo pejorativo sobre os artistas.

Quais artistas de teatro, hoje, sobrevivem por suas bilheterias? E,
conseguindo, quando isso é constante o suficiente para sustentar a
rotina, manutengdo das obras e realizagao de novas ideias? Ainda
que existam - os mais recorrentes deles sao espetaculos comerciais
ou musicais -, a imensa maioria € incapaz de se valer somente pelo
convivio com o publico. No Brasil, artistas se limitam a uma sobrevida
quando os projetos sao financiados por leis de incentivo ou patroci-
nios diretos, e apenas pouco mais além desse periodo, se tiverem
sorte. O circulo vicioso exige a criagdo imediata do préximo trabalho,
a corrida para ser selecionado em outro prémio, em ser aceito por
instituicao ou festival. Nem sempre isso acontece. Ou melhor, quase

nunca. Vivem, entdo, aos interesses de terceiros, ndo do publico. E
raro instituicdes dividirem a bilheteria com artistas, uma vez pagas as
apresentacdes compradas. S6 que também esses valores tém dimi-
nuido e usados nas producoes das obras, sobrando menos as pes-
soas. O equivoco do argumento no jornal ja antecipa e explicita os
dois seguintes. Os artistas de teatro brasileiros ndo sdo apenas dire-
tores, atores, dramaturgos, iluminadores, cendgrafos, compositores,
figurinistas e técnicos; sdo, desde sempre, professores em escolas
publicas e particulares, oficinas, cursos aos quais sdo convidados e
proprios, sdo tradutores, roteiristas de filmes, séries, novelas e pro-
gramas, fazem eventos, vitrines, exposi¢coes, producdes diversas e
nem sempre teatrais, dao palestras, estdo nas mesas de comissoes,
em cargos publicos diversos. Existem eles como muitos em muitas
funcoes. E isso ndo significa um cenotécnico sem trabalho ir para
construgdo civil levantar andaimes, como visualiza um dos ouvidos
pela matéria. Tal dimensdo preconceituosa olha os profissionais do
teatro como despreparados para ir além de seus espacos reconhe-
cidos. Ou seja, uma atriz interpreta e sé, um diretor dirige e s6, um
dramaturgo escreve pecas e sO, um técnico trabalha nos bastidores
de espetaculos e s6, e sem isso, resta-lhe qualquer coisa. De onde tal
pensamento surgiu € mesmo instigante. O que se tem, e isso é facil
de ser notado, sao, ha muito tempo, se ndo desde sempre, nossos
artistas sobrevivendo a auséncia de estimulos econémicos mais efe-
tivos e duradouros para suas criagoes, a partir de um amplo espectro
de trabalhos e fungdes tangenciais aos seus universos de atuacao,
mesmo sendo a Industria Criativa uma das mais rentaveis na dina-
mica economia do pais. Dar aula, escrever roteiro ou trabalhar na
ambientacdo de uma exposicdo é tanto quanto criar e dialogar com a
linguagem, seja na formulacao de novas praticas, seja pelo desdobra-
mento intelectual que lhe convida a refletir e expandir sua percepcgao.
Por fim, o ultimo dilema apontado na matéria, a auséncia do publico
quando os espetaculo retornarem. Seria isso, pois tudo indica, de
fato, o publico demorara mesmo. Todavia, seria assim, se os artis-
tas estivessem com as contas pagas, estruturas em ordem, o futuro
organizado. As verbas oferecidas em novos editais e acGes publicas
nao servirdo para propiciar o retorno, e sim para suportar o imediato.
Ao fim, pouco sobrara ao investimento de uma acao futura. De modo
geral, os artistas terdo dificuldades para recuperar seus espetacu-
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los e precisarao dar inicio a projetos diferentes, a fim de conquistar
editais e prémios recentes. O provavel é ocorrer um intervalo. Afinal,
qualquer edital que ofereca dois, cinco ou dez mil socorrera por dois
meses, talvez. Os de duzentos, trezentos reais, ajudam mesmo as
contas na padaria e nada além. Mais longe, ndo sera isso capaz de
reabrir as salas e colocar os espetaculos em cartaz, ndo existira esse
recurso ao investimento necessario.

A falta de sincronia com a praxis teatral revelada pelos especialistas
demonstra a distancia entre as pessoas e as praticas reais e também
a ilusdo dos artistas existirem em uma bolha aparte da sociedade.
Nao esta longe, por conseguinte, daqueles que leem a arte somen-
te como entretenimento aos mercados milionarios de patrocinadores
discutiveis, assim como também n&o difere tanto do entendimento
de artistas existirem as custas do governo por oportunismo. Na cari-
catura entre ambas as interpretacdes esconde-se inconscientemente
o desenho do artista como alguém incapaz de existir por si, porém
aceitavel e Util se servir ao prazer momentaneo da maioria. Vou ao te-
atro muitas vezes ao ano. E como critico e estudioso surpreendo-me
com analises tdo ingénuas e atrapalhadas. Por isso é importante ini-
ciarmos com essa contra-argumentacao, uma vez as ideias estarem
em um dos maiores jornais do pais, ditas por especialistas, portanto
inequivocas, ampliadas a imensa parte de um pais ndo frequentador
de salas de espetaculos e desconhecedora da realidade cultural. E
preciso alertar o vizinho nao ser nada disso. E, sim, de os artistas
precisarem de ajuda durante o confinamento, como quaisquer outros
profissionais, qualquer pessoa. Pode surpreender alguns, porém os
artistas sdo apenas isso mesmo, pessoas. E como tais, alimentam-se,
pagam contam, tomam remédios, criam familias, abastecem carros,
consomem, pagam impostos. E fazem arte.

O céu escurece em muitos sentidos. H4 um movimento simbdlico na
transicdo a noite. Como se atingisse o invisivel da escuriddo, estamos
cada um aprisionados na solidao da propria intimidade. Ndo ha mais
passaros, agora sdo cées. E preciso deixar seguir o tempo para nos
encontrarmos com a noite em sua qualidade de companhia. Talvez
0 problema seja 0 quanto queremos o dia. Insistimos pelo exposto,
pelo visivel, pelo reconhecivel, enquanto a noite desse outro e ines-

perado outono oferece-nos mundos diferentes. Mais café, cobertor,
momentos de siléncio e o pensamento aos gritos. Superar a propria
voz é uma das qualidades mais profundas do convivio com a arte. O
teatro também é isso, o outro disponivel ao encontro, a participacao
coletiva de um instante, mesmo quando sozinho. A cumplicidade da
experienciacdo da vida na possibilidade do acontecimento singular
do espetaculo, ainda que cada um o faca de maneira intraduzivel e
indivisivel. Por isso muitos ainda vao aos teatros. Sdo os inquietos,
os curiosos, os vivos. No interior de cada sala de espetaculo estao
os apaixonados pelas duvidas e enigmas sobre o humano, o momen-
to, os sentidos, signos, mistérios, os escuros que nos revelam quem
desconhecemos ser. O teatro, para além de um passatempo, e quanto
ndo apenas isso, é a possibilidade do sujeito duvidar de sua prépria
capacidade de se reconhecer. Torna-se arte quando a obra conquista
tanto, mesmo ndo trazendo nela tal intengdo, pois, um espetaculo
é a um diferente do que é a outro. Arte a alguns, entretenimento as
maiorias. Muda ao dia, instante, ocasido, querer, espera. E arte hoje
e talvez nenhum dia mais. Nao importa. Assim com a noite agora é
definitiva e o frio € um fato, a arte, dubia e variavel, é diferentemente a
possibilidade de acontecimento ao teatro, ndo o contrario. Ir ao teatro
é conviver com a disposicdo de se reinventar diante o inesperado da
arte quando esta surgir acontecimento singular. Uma vez transforma-
do, o sujeito nunca mais lera o dia como uma Unica coisa so6.

O ano de 2020 trouxe um furacao sobre as artes cénicas e a quais-
quer manifestacdes cujo propédsito se realize pelo convivio coletivo
presencial. O teatro se faz entre alguém e alguém, em um determinado
momento e lugar. Quando assistimos a um espetaculo, vivenciamos
o acontecimento de forma especifica: juntos e andénimos participa-
mos do instante sem radicalmente pertencermos ao coletivo casual.
Contemplamos o espetaculo por uma espécie de cumplicidade que
se funda no que esta no palco, e ndo na inter-relacdo com os desco-
nhecidos ao redor. E a peca quem nos conecta. Em relagdo ao outro,
saimos, depois de uma, duas ou mais horas, da mesma maneira que
estdvamos no comeco, quase sempre. S6 que tudo mudou. Nessa
necessidade de isolamento trazida pela pandemia, as salas de es-
petaculos foram fechadas e as programacoes canceladas. O teatro
perdeu exatamente sua qualidade de existir vinculo coletivo a partici-
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cos mundo afora foi subverter a l6gica dos encontros com as obras.
Ao oferecerem programas on-line, espetéculos, encontros, oficinas,
acOes idealizadas em isolamento e até telefonemas, convidou-se o
espectador a outra qualidade de contemplacao, especialmente do
espetaculo. Hoje é a arte quem vai as pessoas e nao mais o especta-
dor quem se dirige ao acontecimento. No contexto dessa convivéncia
solitaria, inverte-se também as forcas do participar e pertencer. Cada
qual ao seu tempo, diferentemente de quando juntos, assimilamos a
cumplicidade com o outro ao expormos o mesmo interesse. Ndo ha
como saber se assistira o espetaculo, se zapeara por ele, ou se ficou
o computador ligado enquanto cozinhava, falava com alguém, perdia-
-se nas redes sociais. Na realidade, até ha, porém ndo no improviso
atual. E ndo importa sabé-lo, por enquanto. Interessar-se é suficiente
para edificar o sentimento de pertencimento a um coletivo especifico.
Sendo assim, ndo ha a participacdo mediada pela obra, mas do quao
o outro expde de si no seu reconhecimento de algo em comum.

Esta subversdo pode vir a ser profunda e positiva. Podemos nos
acostumar a ter nos desconhecidos o estimulo para estarmos diante
um espetaculo, o que seria favoravel inclusive aos artistas, pois dei-
xaria de ser ocasional, mero entretenimento, para se valerem dispo-
sitivo de pertencimento cultural. E quanto mais um artista conseguis-
sem concretizar isso por suas propostas, mais se tornaria relevante.
Uso os verbos no pretérito, por antecipar uma sensacdo. Nada mais
do que isso mesmo, apenas um sentir. A satisfacdo diante o como-
dismo de assistir os espetaculos em casa, no proprio ritmo e quando
convier. Pode parecer exagero. Todavia, olhado ao como o publico
de cinema rapidamente modificou seu comportamento pela progra-
macao on demand, por que algo semelhante ndao poderia acontecer
com os espetaculos teatrais? Nas Ultimas semanas houve substancial
aumento de espetaculos gratuitos em canais especificos de espeta-
culos de teatro e dancga, também de trabalhos para serem adquiridos
por valores bem menores que os custos dos ingressos. Sem falar
nas vantagens por terem limites de dia e horario. Espetaculos trans-
mitidos nunca estardo esgotados. Ainda que os gratuitos imponham
recortes de periodos, 0os pagos permanecem acessiveis sem maiores

problemas. Até ontem, os canais existiam aos especialistas e uma
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parte muito pequena de interessados. Tudo, porém, depende de con-
vivio e de se acostumar, e isso necessita somente de contextos que
lhes facam plausiveis. E exatamente o que vemos comegar a ocorrer
trancados em casa. O quanto vai evoluir, ninguém é capaz de arriscar
dizer, pois conclusdes dependem mais do que serda o mundo quando
isso passara e como, do que apenas o interesse do publico por arte.

Talvez tenhamos outra qualidade de sociedade, superando o Es-
tado-Nacao, fundando perspectivas diferentes a partir da solidarie-
dade e cooperacao, por esse novo sujeito qual estamos nos trans-
formando. Assim, o filésofo esloveno Savoj Zizek imagina o mundo
amanha. Mas é ele voz dissonante, em contraposicdo a outros inte-
lectuais expressivos. Muitos ndo creem em transformacdes positivas
dos paradigmas vigentes, quando nao vao mais fundo idealizando
pioras, sem agdes mais objetivas e conscientes. Para Edgar Morin,
por exemplo (e isso serve também para problematizarmos as apon-
tadas por Zizek), as agdes podem ser desviadas de suas intengdes
originais para se realizarem reagoes exatamente contra quem as
realizou. Nao basta agir com boas vontades, e sim pensar em uma
Ecologia da acéo, pela qual as consequéncias necessitam planeja-
mentos e controles. Ainda assim, Morin ndao explica como conse-
guirmos estruturar as acdes corretas aos fins idealizados, tornando
a propria ecologia pretendida o risco de produzir mecanismos mais
perigosos de controle. E, em parte, a inquietacdo que sustenta o
argumento trazido por Bruno Latour, quando nos propde compreen-
dermos o agora a partir das caracteristicas existentes. Em seus es-
critos recentes, o fildsofo e socidlogo convida-nos a pensar quais as-
pectos da vida e sociedade atuais gostariamos de manter e se iguais
aos atuais, e quais os ndo. Para ele, o maior erro sera voltarmos a
fazer as coisas como fizemos até aqui, desperdicando o privilégio de
repensar o modelo civilizatorio, desde a ecologia e uso dos recursos
até instrumentos de organizagdes sociais e culturais. Politicos, por-
tanto. Por isso alguns intelectuais voltam suas preocupacgdes a algo
mais profundo e imediato, como as democracias em funcionamento.
A questao tem sido a constante de Noam Chomsky, por exemplo,
enxergando risco dessa paralisia forcada pelo contexto fortalecer
o0 pensamento presente na onda internacional reacionaria ultrana-
cionalista que tomou o mundo. Também para Byung-Chul Han, em

contraposicdo sobretudo a Zizek, a comogdo, mesmo a manifestada
em acgdes solidarias e cooperativas, torna o momento propicio para
o inicio de novos sistemas de Governo, e podem ser desviadas e
manipuladas. Olhando ao passado recente, o sul-coreano identifica
a instauracdo do neoliberalismo, por exemplo, apds crises diversas
que provocaram comogodes sociais, algo plausivel de ocorrer hoje ao
totalitarismo e fascismo. Nao imagina, por conseguinte, um enfra-
quecimento do capitalismo — por mais que sistemas inteiros estejam
entrando em colapso, outros, digitais e de servicos alternativos, es-
tao se expandindo em velocidade nunca vista -, pois a pandemia nao
o enfrenta de verdade. O perigo nos isola e individualiza, explica, ndo
ha um sentimento de coletividade geral, e o novo formato ja revela
ser plausivel uma sobrevivéncia social a muitos nessa individualiza-
céo solitaria, qual define por instante de aprendizado sobre como ser
possivel a exploracdo do sujeito sem senhorio. Se politicamente a
questao é perigosa, e é, como alerta Giorgio Agamben - mesmo apds
reconhecer se equivocar banalizando o vigor destrutivo do Covid-19
-, quando olhado o instante e a potencialidade no uso autoritario dos
Governos, para estabelecerem estados de excecéo explicitos; antes,
porém, é urgente percebermos o humano que antecede a socieda-
de, cujo risco é real e brutal, afirma Jean-Luc Nancy, contrariando a
ideia de tudo ser mera manipulacao politica. Para o filésofo francés,
o horror é ja estarmos ante a necessidade de escolher quem terd di-
reito ao tratamento, ndo havendo muito mais a fazer do que permitir
aos Governos agirem, enquanto tentamos direcionar com clareza e
influenciar as decisdes, sejam elas pelo confinamento ou distancia.
Por fim, serdo os objetivos definidos por alguns ou pela comunidade
aos caminhos dados aos sistemas de salde, economia, politica e
cultura, os mais urgentes, explica Yuval Noah Harari, exigindo-nos
olhar o agora, sim, mas para compreendermos o futuro a longo pra-
zo: o tipo de mundo qual habitaremos. Por hora, o historiador dese-
nha duas escolhas a serem feitas em duas possibilidades: ou entre
a vigilancia totalitaria e o empoderamento do cidaddo, ou entre o
isolamento nacionalista e a solidariedade global. E pergunta-se: o
que acontece quando todos trabalham em casa, comunicam-se a
distancia, escolas e universidades se tornam online? Algo impossivel
de ser realizado em tempos normais. Todavia, recorda-nos: ndo sao
esses tempos normais.
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Sigo desse ponto, a partir da interrogacao de Harari: o que acon-
tece quando os espectadores se acostumarem a assistir espetaculos
em casa, distantes um dos outros e sozinhos? Quais perspectivas
se colocam ao fazer teatral? Quais dindmicas surgem ao mercado?
Devemos ou nao estimular agora as transmissdes de espetaculos?
Havera mais perdas ou ganhos?

Isolado tudo se torna mais exposto. Cada carro, conversas nas cal-
cadas, batidas de portdes, luzes nas janelas, musicas e televisdes
nas salas vizinhas, o ruido do elevador, confrontos, risos, dores e si-
Iéncios. Ha dias em que tudo parece estar resguardado aguardando
o futuro; outros, em que a falsa normalidade traz os sons da cidade
de volta. E o panico. Nao estarem em casa ou nos trabalhos significa
crerem nas argumentagoes genocidas de um governo descontrola-
do e irresponsavel. O mundo nos assiste a distancia e se assusta
mais do que a nés mesmos. Algo certamente ndo estd dando certo,
penso, observando a vida seguir além da sacada. No aglomerado de
informacdes contraditérias soterrando as certezas, seguimos mani-
pulados pela expectativa de quando a realidade sera revelada sem
disfarces e distorgoes. Eles sabem disso. Existe deles o calculo sobre
a conducao da expectativa a espetacularizacdo das emocoes: diante
o impacto do momento: temor, panico e dependéncia. Nada é por
acaso. A expectativa se tornou o maior artigo humano da sociedade
informatizada digital. Sistemas sao fundados para provocar esse sen-
timento cotidianamente, seja no aguardar do like por reconhecimento
ou popularidade, seja na realizagao pela exposicao daquilo tipo por
especifico. Solucionar as expectativas é também potencializar um
estado publico de felicidade. Expectativa por uma pratica, por um
conhecimento, por um gesto, por uma capacidade, por uma decisao,
por uma ideia, por uma diferenca. Nao devemos imaginar, no entanto,
a expectativa ser algo dessa época ou das espetacularizacdes artifi-
cializadas sobre como deve ser o contemporaneo. Ela existe, desde
sempre, na percepcao do sujeito sobre si, quando este se descobre
desejante, e, assim o sendo, capaz de obter a propria satisfacdo. A ex-
pectativa alcanca sua intengdo maxima quando o sujeito desenha sua
espetacularizacao de felicidade como maior plenitude. O Instagram
e meios semelhantes rapidamente aprenderam e apreenderam isso.

Ir ao teatro tem muito com isso. Trata-se de escolher, mover-se,
provocar. A expectativa que nos leva ao teatro, ao desejo pelo proxi-
mo espetdaculo, a tentativa de reaver uma emocgao que nos provocou
ou moveu, é ainda a possibilidade de reconhecer-se, de inventar-se.
Vamos ao teatro tendo a expectativa por estimulo inicial e provoca-
cdo, pela qual a experienciacdo do acontecimento estético, poético
ou narrativo nos farad outro, mesmo que somente por algum periodo.
Por tudo isso, o publico recorrente é quem leva consigo as maiores
expectativas. Agora, em casa, o publico ndo a tem mais projetada
no instante preciso da apresentacao. O esforco da escolha se dilui.
Por estarem disponiveis, espetaculos sdo vivenciados fora de suas
escolhas originais corroendo, em alguns casos, as determinantes ao
préprio projeto. Ndo é incomum baixarem as obras para serem as-
sistidas depois, outro dia, quando estiver afim. Ndo ir ao espetaculo
implica arriscar-se a perder a chance de participar de algo e ficar sem
uma especifica experiéncia; té-lo no computador, diferentemente,
soluciona a expectativa pelo colecionismo, pelo acumulativo. Dessa
maneira, a expectativa passa a ocorrer suficiente, mesmo enquanto
experiéncia final, invertendo a equacao. Nao é mais assistir o espeta-
culo, mas té-lo disponivel a qualquer momento, e nem precisar vé-lo.
Assim, o isolamento produz outra logica: a da expectativa superada
pelas experiéncias ndo realizadas. Igual as séries anotadas e sepa-
radas nos servicos on demand, quase nunca vistas; os livros com-
prados a espera nas estantes dos dias certos para suas leituras; os
discos e fotos e textos e sites e até conversas que existem sempre
em promessas ao por vir, justificando pelo futuro suas relevancias. A
expectativa do teatro ser algo para amanha problematiza o argumen-
to de ser de alguém para alguém, em determinado momento e lugar.
O lugar, agora, é aquele que melhor interessar ao espectador, ndo o
idealizado. O momento talvez simplesmente nao ocorra. E ele estara
ali, devidamente guardado na colegcdo como experiéncia ja conquis-
tada, enquanto o sujeito busca as proximas, nesse descontrole da
propria felicidade, dado o excesso exposto no fracasso desses que-
rer consumir a tudo.

Poucas cidades sdo tdo ocupadas por espetaculos teatrais, de
danca e performances. Sdo Paulo dimensiona a produgéo a existir
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um dos maiores centros mundias. A imensa programacao em dias
normais impoe aos interessados profundo sentimento de perda mais
do que de conquista. Sempre havera alguém para lhe lembrar de
algo especial ndo mais possivel. Para cada obra, quatro ou cinco ou-
tras ficardo sem esse espectador. Isso se fosse ele todos os dias ao
ano. Entao é plausivel calcular, mesmo aos mais frequentes, a cada
sim, duas dezenas de ndo. Imagine em relagdo ao pais. E, entdo,
ao mundo... O exponencial sentimento de fracasso individual trazido
pelas centenas de programagdes digitais, das mais variadas, requer
o aprendizado da perda como processo natural. Quatro, cinco, dez
deixadas para o dia seguinte somarao com outras dezenas e chega-
rao aos milhares. Nao ter visto, perder a data, ndo existir mais o link,
ndo saber significa menos sobre as escolhas e mais sobre a errbnea
sensagdo de ndo pertencimento. E o novo dilema a ser confrontado
pelos espectadores e artistas. Ao anunciar apresentagdes, convida-
-se o outro. Nao ir, traz a impressao de estar fora de algo maior do
que verdadeiramente é. Necessitam, entdo, esses tempos, revisitar-
mos o entendimento do como nos relacionaremos com a producao
teatral. Os espetaculos continuardo sendo criados, os espectadores
ainda existirdo, mas a conexao nao faz sentido ser a mesma. Muda o
porqué criarmos obras, se ndo mais tao direcionadas ao mercado cul-
tural; também o préprio contexto desse mercado, diante dispositivos
capazes de adquirir e retransmitir sem autorizagdes; por isso repen-
sar a ideia de propriedade do produto final € ainda mais interessante,
confrontando as premissas de autoria e propriedade, por conseguinte
0 como valorizarmos a autoria e gesto criativo e ndo apenas o resul-
tante; muda, ainda, a relevancia sobre quais, quem e quantos sao
os espectadores, ampliando sua realidade a poténcia sistémica da
imaterialidade de presenca; a propria urgéncia substitutiva das cria-
¢oes, dando espaco a experimentos nao limitados por um instante,
propondo qualidades distintas de cumplicidades no encontro com o
outro, ao invés de recortes organizados pelas estruturas do mercado.
E possivel a consequéncia do surgimento gigantesco de espetaculos,
mesmo quando voltarmos aos edificios. Todavia, também ao aprofun-
damento da percepcéao critica de quem, ao presente, concretiza-se
artista em sentido mais amplo. Significa necessitarmos ainda mais de
reflexdes (e ndo explicagoes), recortes, escolhas, direcdes (e nao di-
recionamentos), estabelecendo parametros e importancias especifi-
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cas pelo didlogo expandido por aquele em mediacao. Com um cuida-
do: ndo tornar a mediacdo mecanismo médio de mera aproximacao
entre as partes — obras e espectadores -, € sim, servir-se de epicentro
para rizomas inesperados pelos quais as fruicdes precisam e devem
continuar individuais.

Muito do entendido como préprio do teatro, da danca, da perfor-
mance é possivel que se perca, trazendo frustracdes e melancolia
aos apaixonados por essas linguagens. Dentre tanto, o mais com-
plexo e perigoso é o distanciamento da realidade do outro, da coleti-
vizacao em estado de presenca, a concretude da participagcdo. Sem
o espectador ao lado, sem o desconhecido, o anénimo, cada um
estara protegido e disponivel a recusa das manifestacées que nao
cumpram suas expectativas. Aos poucos, as expectativas com os
acontecimentos teatrais podem ser substituidas por outras capazes
de manipular mais facilmente as emocdes e o envolvimento, tanto
emocional quanto cognitivo. Ja passamos muitas vezes por isso na
histéria da civilizagdo moderna, pois é proprio do desenvolvimento
tecnologico e da criacdo de novos instrumentais. A pintura precisou
ser reinventada apos a fotografia tornar-se acessivel; a foto preci-
sou libertar-se da representacdo, quando o cinema se popularizou
como registro; o cinema busca entender como existir em tempos de
séries e efeitos especiais; as televisdes ainda se perdem na disputa
da audiéncia com os canais de streaming; os jornais se reformulam
criando outra vez blogs, paginas, sites e, curiosamente, podcasts,
essa versdo atualizada do radio; a comunicacéo se transforma radi-
calmente apds o aparecimento das redes sociais e plataformas de
encontros digitais. Nada deixou de existir, mas precisou ser outro
dele mesmo. Estendido o periodo de isolamento, apds o necessario
para nos acostumarmos, tornando-o assimilado pelo inconsciente e
comum, mesmo apds acabado, uma acdo podera se tornar héabito.
Nao ha uma regra tdo simplista, depende do quao complexa é a rela-
céo de cada um com o héabito, propriamente. Escolhas e gestos sim-
ples requerem poucas semanas; mais profundas, dificeis e menos
cotidianas levam meses, explica o psicélogo britanico Jeremy Dean,
apos estudos sobre nossos comportamentos, suas construgoes,
absorcoes, identificacoes. Por habitos, de forma resumida, também
integram a categoria, tudo aquilo tornado naturalizado apés substi-

tuicao. Para muitos, assistir um espetaculo teatral, coreografico, per-
formativo, operistico em casa pode ser uma tarefa mais improvavel
ainda. Aos que pouco vao ou nunca foram por falta de interesse,
nada muda. Por outro lado, aos interessados e recorrentes, a dispo-
nibilidade pode provocar e transformar a expectativa em ansiedade e
urgéncia, diante o encontro depender apenas de um ou dois cliques.
Esses sao quem correm mais riscos de se apaixonar pela possibili-
dade de ndo ir as salas de espetaculos ou responder aos calenda-
rios. O perigo € mesmo quando as pessoas tornarem um habito as
apresentacdes serem plausiveis sobretudo na tela. Podemos chegar
ao momento em que trocaremos o assistir Pelo computador, cuja
perspectiva ainda se pauta pelo acontecimento, por No computa-
dor, em que o ir deixa de ser considerado fundamento necessario a
completude da experiéncia. Feito os que baixam filmes pirateados,
quando nem mesmo as salas de cinema tradicionais os receberam.
Por conseguinte, faz-se especial espacos e artistas corresponderem
pelo avesso do permitido pelo sistema, desacelerando o fazer, apro-
fundando o conquistado, ampliando a experiéncia de forma ainda
mais radical. Sem isso, o teatro pode mesmo virar a lembrancga guar-
dada no armario, esquecida na estante, abandonada nos maleiros,
perdida nas pastas de downloads.

Nunca estar sozinho foi tdo imensamente a compreensao do coleti-
vo. Sao novos dias. O mundo de amanha nao traz nada do que a ele
fora imaginado ou se esperou. Ndo ha mais tempo para reinventa-lo,
posto estar imposto sem avisos e autorizacdes. Ha algo de fascinan-
te nisso tudo também, em meio ao medo do desconhecido e daquilo
escondido nos subterraneos pelas decisdes nem sempre compreen-
siveis. Assim como ndo ha mais tempo para sermos ingénuos sobre
nés mesmo. Chegamos, enfim, ao sujeito desse século xxi, ja iniciado
antes em tantas outras areas. E é com ele, esse enigma de quem
seremos ou mesmo sobre se jA o somos, que os artistas terdo de
dialogar a partir das criagdes de outra dramaturgia, outra estética, ou-
tra apresentacao, outra qualidade de encontro, outra experienciagcao
,independentemente se continuaremos em telas ou nas ruas. Porque
ndo se sabe se estes dias serdo muitos, voltardo, se novamente ne-
cessarios por outros motivos. Mas sabe-se ser préprio do capitalismo
recriar-se para estabelecer estratégias a sustentacao de seus entre-

ANTRO+

258



POLITICA
1]
CULTURA

280 ANTRO+

meios. Contrariando Zizek, € mesmo pouco provavel as coisas se

resolverem com o ruir do sistema liberal. Os mercados sendo outros
e os individuos existindo biopoliticamente diferentes nesses novos
sistemas de controles econémicos, sociais e politicos, seria ingénuo
nao atribuir igual consequéncia a cultura. A urgéncia muda: por déca-
das cremos nos artistas como meios fundamentais ao acontecimento
da arte, olhando o espectador como necessidade posterior ao proprio
acontecimento; agora, o momento é construirmos no publico a ex-
pectativa, o desejo pela experienciacao de acontecimentos artisticos,
pelos quais os artistas se tornam necessarios por suas capacidades
em serem surpreendentes, inovadores. Jean-Luc Nancy esta certo
ao apontar a urgéncia em olharmos ao humano. Transpondo-o, seria
buscarmos no espectador ndo a presenca, e sim, o alguém; no artis-
ta, ndo sua capacidade de produtificar, mas disposi¢cdes ao invento.
Assim como Bruno Latour, ao nos provocar sobre o que gostariamos
de manter e abandonar. Nas artes, o paradoxo é lutarmos por uma
recuperacao das estruturadas consolidadas do mercado, agora em
ruina, enquanto sabemos ser este modelo parte grande do proprio
problema. Recuperando Harari, pelo qual iniciamos essas reflexdes: a
vigilancia totalitaria e o isolamento nacionalista ou o empoderamento
do cidad3do e solidariedade global. Para nds, ou o controle do ob-
servador pela insisténcia de manifestacdes que produtifiquem vozes
solitarias, ou o empoderamento do publico e cumplicidade diante
experienciacdes menos dogmaticas, inclusive ao fazer e apresentar
das obras. Teremos de arriscar um caminho. Qualquer um podera dar
certo e ndo. Por hora, podemos mesmo é nos provocarmos ao pensa-
mento mais longinquo, alongado, lento, enquanto olhamos a arte de
amanha pela possibilidade de interferirmos na construcao desse novo
sujeito e seu imaginario. Para tanto, sé existe uma maneira: criarmos
mundos inesperados sobre quais existimos. Os proximos dias ou me-
ses serdo sobretudo intensos aos pensamentos. S6 ndo ha tempo a
perder. E isso precisa ser, ao artista, um momento realmente incrivel,
belo e dolorido rumo ao seu préprio reinvento.
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AINDA ESTAMOS SUBINDO
A CURVA DA ANGUSTIA

POR ANA CAROLINA MARINHO

ra a noite de encerramento da 7a edicao da MIT-SP, estava no

)

TUSP para assistir Burguerz, e ja havia uma sensacéo esquisi-
ta de que “o cerco estava fechando”, que o coronavirus estava

cada vez mais perto. No dia anterior, a Prefeitura de Sao Paulo

L)

fechou todos os seus equipamentos de cultura e o espetacu-

lo encontrou no TUSP uma possibilidade de acontecer. Havia

uma aura de clandestinidade compartilhada entre os especta-
dores que ali estavam, uma sensacéo de imprudéncia misturada com
ceticismo e com uma dose de conspiragcao: nao podemos parar de ir
aos teatros, isso deve ser mais um projeto politico para inibir nossa
sociabilidade, frustrar nossa capacidade imaginativa, pensava. Ape-
sar de todas as dlvidas e suspeitas, cada tosse na plateia aumentava
a entropia do meu estdmago (no teatro ha esse pacto nao dito de que,
quando ha um siléncio, ele é preenchido por uma chuva de tosses do
publico). Pois bem, naquela noite, ao lado de Patricia e Ruy, defini-
mos o inicio de nossa quarentena. De |a pra ca, sai de casa apenas
para o essencial. As duas primeiras semanas foram as mais duras,
sentia-me completamente improdutiva, incapaz de manter o foco no
trabalho, na faculdade e na escrita dos textos. Minha atencéo sé con-
sumia noticias e nimeros sobre o crescimento e a letalidade do virus.
A sensacao do cerco se fechando se fazia concretude, a liberdade
ganhava novos contornos no isolamento doméstico e a liberdade de
ir e vir ja fazia parte da nostalgia do ontem. Surgia uma das primeiras
questdes sociais e de classe que me apavorou por alguns dias.

Quarentena é privilégio de classe ou direito trabalhistico? Havia

nessa questdo uma série de indagagoes que me atormentavam, dian- »
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te o perfil do trabalhador brasileiro que pode acatar ao pedido oficial
de isolamento. InUmeras pessoas em situacdo de rua, para quem a
frase “fique em casa” ndo cabia; inUmeras pessoas que, na condicédo
de trabalhadores informais ou autbnomos, ndo tém nenhuma garantia
de estabilidade financeira e, por isso, precisam seguir trabalhando
fora de suas casas ou morrerdo de fome; inimeras pessoas de clas-
ses distintas que conseguiam se manter em casa pela garantia da lei
ou pelo ajuste das empresas ao home office; e algumas pessoas que
podiam ficar em casa pelo proprio privilégio de classe e acumulacao
de renda. A perturbacao que me ocorria, quando lia a quarentena ser
privilégio, era de nessa afirmagédo haver um ocultamento da proble-
matica primeira: as condigdes de trabalho no Brasil e, principalmente,
as condicoes dos artistas brasileiros, muitos da classe média que
nao tém nenhum bem acumulado ou fonte de renda estavel e se vi-
ram completamente desassistidos diante o cancelamento de todas
as suas atividades. O foco ndo deveria ser olhar para o privilégio de
quem pode ficar em casa, mas assegurar a garantia desse direito para
qguem nao pode se isolar e a garantia de seguranca para quem traba-
Iha nos servicos basicos. Esse é o ponto da questao.

E, nesse sentido, qual o futuro dos artistas de teatro durante e pos-
-pandemia? Perturbador vislumbrar os futuros possiveis, mas essa
questao amanhece todos os dias comigo. De um lado, os artistas com
projetos financiados pelo poder publico; de outro, artistas com proje-
tos pontuais financiados pelas iniciativas privadas. As Secretarias de
Cultura de Municipio e de Estado, de inicio, enviam aos grupos aler-
tas sobre a necessidade de suspensao das atividades e o anlncio de
que os prazos para execucao dos projetos serdo alargados, tendo em
vista o adiamento das atividades. A primeira questao levantada pelos
grupos de teatro é: o que fazemos com os pagamentos? Alguns, que
nao vislumbram nenhuma possibilidade de readequar o projeto para
ocorrer na virtualidade, decidem pagar uma porcentagem do caché
agora (ou nada) e deixar a outra porcentagem (ou tudo) para quando a
situacao normalizar - problema: desassiste os artistas que contavam
com esses valores. Outros decidem manter os pagamentos (muitos
se encerram em alguns meses) e fazer as atividades depois, quando
a pandemia passar, sem receberem, visto ja terem sido pagos - pro-
blema: criagdo de dividas de atividades, como uma espécie de finan-

ciamento do grupo aos artistas, quando chegar aquele més que deve
ser feita as atividades, mas, ja sem remuneracio, serd necessario
fazer outras tantas para conseguir remuneragado. Outros mais deci-
dem tentar readequar as atividades para a virtualidade, assumindo os
prejuizos na elaboracéo e alcance das acdes, mediante a impossibi-
lidade de agir, financiando as agoes e prorrogando os pagamentos -
problema: as Secretarias precisam aprovar essas mudancas, afinal os
projetos elegiveis ndo eram assim. Em relacdo aos projetos da inicia-
tiva privada, a maioria teve os contratos suspensos, sem previsao de
renegociagdo. Quando tudo normalizar, irdo reajustar os calendarios.
Nisso, suspeito, 0 mais justo ser reaver os projetos suspensos, de-
pois os que tiveram a negociacao paralisada, para ai virem os novos.
Sera uma bola de neve, uma tempestade de projetos que precisardo
desaguar e que ndo encontrardo saidas diante do funil ainda mais
estreito. Aos que ainda nao haviam nem iniciado o didlogo com es-
sas instituicoes, suspeito que havera um periodo de congelamento.
Um periodo fechado para balancgo. A Unica saida para essa enchente,
parece-me, é abrir as comportas ainda agora, criar possibilidade de
os projetos acontecerem de forma virtual. Importante atentar para os
editais emergenciais que estao sendo langados. Por que, em vez de
fazer o artista criar em dois dias um projeto que se encaixe nos pa-
rametros lancados, ndo se incentiva pesquisas, construcdes de dra-
maturgias, elaboracdes de revistas, livros, em suma, os processos de
criacdo que podem ser elaborados dentro do isolamento doméstico?
Ou ainda, porque os editais publicos que ja tinham esse carater nao
antecipam suas inscricdes? No caso de Sao Paulo, os PROACS de
desenvolvimento de roteiro, criagdo de dramaturgia, prosa e poesia,
entre outros, poderiam ser antecipados. Sem duvidas, enfrentaremos
tempos duros a arte do encontro. Suspeito que os artistas precisa-
réo dialogar mais com os arquitetos de sistemas, os engenheiros de
informatica, os criadores de realidade virtual e aumentada; acredito
gue esses possam ser pegas importantes nesse quebra-cabeca pds-
-pandémico do teatro que precisara evitar, de tempos em tempos, as
aglomeracoes e fechar suas portas, lonas e tirar os artistas das ruas.

Soma-se a isso, a divida sobre o futuro imediato que nos espera,
nesse pais encaminhando a abertura e afrouxamento do isolamento,
antes mesmo de chegar ao pico da curva de contaminagcao. Com uma

»
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imensa populacao adepta ao cristianismo e, cada vez mais ao cria-
cionismo, surge a infeliz constatacao de sermos, em boa parte, um
povo descrente da ciéncia, zombadores dos infelizes que ndao creem
no Deus onipotente capaz de ungir com 6leo o corpo dos fiéis con-
tra qualquer virus. Somos blindados. E apesar da imensa fé, somos
uma maioria de céticos diante dos desastres, “no Brasil, ndo sera
assim, em nome de Deus e de Bolsonaro” bradam os fiéis descrentes
e fas do desgoverno. E mesmo diante dos desastres consumados, o
que fazemos? Nao fizemos nada e seguiremos inertes diante de Bru-
madinho, Mariana, do exterminio dos povos indigenas, da juventude
negra. A filosofia cristda impede que aceitemos um retrocesso, uma
involugao. O afrouxamento da quarentena e nosso ceticismo s6 tem
alastrado o virus em solo brasileiro.

Impossivel negar a astlcia desse desgoverno. Ao deslegitimarmos
a sua inteligéncia (diante de tantas truculéncias e falta de carater, é
dificil mesmo) chamando o presidente de louco, insano, psicopata
ou “os eleitores de Bolsonaro precisam de psicanalise”, como dis-
se Marcia Tiburi, € confirmar a nossa insensatez, enquanto o chefe
da nacdo se apresenta para os seus cada vez mais IUcido. Todos
noés precisamos de terapia, se for esse o ponto. Além de adjetivar e
criar contornos para o perfil dos pacientes de psicandlise, a afirmacao
subjuga os outros, ja que diferente de “mim” o “eu” implicito na afir-
macéo de Marcia ndo precisa de psicanalise. A inteligéncia de Bolso-
naro esta na capacidade de perverter o léxico (como diz Eliane Brum,
em “Brasil, construtor de ruinas”) e convencer uma multidao de tudo
nao passar de uma ma interpretacdo dos opositores. Nessa semana,
foi possivel perceber a sua capacidade discursiva em inverter as |6gi-
cas e confundir quando, depois de muito criticado por estar presente
nas manifestacdes antidemocraticas, ele subverte o Iéxico conduzin-
do seus apoiadores a uma ilusdao de verdade. Ao afirmar que ele é a
expressdo maxima da democracia e querer o congresso aberto, de
aquilo ser resultado de infiltrados, ele cria a interpretacéo perfeita:
confere o sentido desejado por seus apoiadores, transforma os fatos
em opiniao e cria uma nova “verdade”.

E diante de tamanha truculéncia, quais experienciamos nos noticia-
rios, que me pergunto: Pds-pandemia, seremos outros, novos, havera

mais solidariedade? Nas duas primeiras semanas, meu desejo era
positivado com as demonstracdes de solidariedade e cuidado, com a
redugao da poluicdo e da criminalidade no mundo, com o cessar fogo
entre paises inimigos. Mas durou pouco. O suficiente para eu com-
preender estarmos saudosos demais com a vida de antes. Ou que, na
“vida de hoje”, ha aqueles que ostentam e romantizam as suas qua-
rentenas, quem tem piscina em casa - porque até nos prédios estdo
proibidas de serem usadas -, ostentam seu tempo de lazer em suas
redes sociais, enquanto a imensa maioria da populagdo que pode
permanecer confinada em suas casas, espreme-se em alguns me-
tros quadrados. Qual a nossa ética de quarenternes? Poderia ser um
tempo de silenciar, de aprofundar pesquisas, estudos, de autocuida-
do, de reflexdo, de acao comunitaria (mesmo seguindo o isolamento),
mas, em segundos, se transforma novamente na busca pela produti-
vidade, por resultados, por mais seguidores, por competitividade. O
Brasil é uma escavadeira. Nao mudamos depois de Brumadinho, nédo
mudamos com o desmatamento da Amazoénia, ndo mudaremos com
a pandemia. A revolucdo precisa vir da tomada de consciéncia de
uma nova sociedade. O maximo que alcangamos com essa pandemia
- ao menos até agora - € uma consciéncia economicista que opera
na equacao entre os falidos e os mortos. Seguem sendo solidarios os
que sempre foram, nisso incluem-se os oportunistas. Durante todos
os dias, o Jornal Nacional dedica alguns preciosos minutos para “ho-
menagear” as empresas que estdo se solidarizando e ajudando no
combate a pandemia, o que nada mais é do que propagandas institu-
cionais de grandes empresas que doam parte irriséria de seus exorbi-
tantes lucros e, assim, a roda gira e o capital circula entre os grandes.
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ispersao. Concentragcdo com a espessura de uma microfibra,
uma conversa amiga: estado de quarentena, colagem erratica
de fragmentos entre a arte e biovida.

Sugestodes ... sugestoes ... sugestdes no atacado e no varejo
emergem incessantemente. Online, de porta em porta, e online
de porta em porta, assim a humanidade é oferecida nos balcoes
virtuais das telas. ‘Live’, enquanto durar o ‘lockdown’, quer di-

zer, ao vivo enquanto durar o confinamento. O Brasil esquece sua lingua,
e fica confinado em inglés. A informalidade do espago doméstico é uma
nova forma-férmula de espetaculo. Muda-se, sim, a estrutura de produ-
cdo de acordo com o prestigio do cantor ou cantora, quem mais recur-
sos materiais agrega, mais recursos de producdo e materiais recebe. A
biologia, a vida e a morte, a reproducao do invisivel virus é assunto atual
descortinando a fragilidade da espécie humana. Como num passe de
magica, recupera-se a dimensdo natural da espécie, podemos morrer.
Certamente diferencas ao acesso de bens e estrutura de salde pesa
para o lado dos mais desprovidos de recursos. Enquanto isso, interesses
politicos produzem narrativas desencontradas.

Este artigo comeca torto, ndo deveria se dedicar a biologia ou
ao virus, na verdade é sobre o mais novo disco do compositor Muep,
também conhecido como Pera e batizado Fabio Villas Boas. Por que a
pandemia invadiu o espaco? O disco de Muep e o dispositivo proposto
pela Antro Positivo, fazem deste nimero uma reagao ao momento atual,
afirmacao do poder da arte de circunscrever e reverberar inquietacoes
suscitadas pelas incertezas sobre o presente e o futuro. Ao se colocar
em circulacdo outras forgas simbodlicas, enfrenta-se o medo com uma
ocupacao existencial viva e ndo sob o signo do panico e da morte.

Muep foi desafiado a criar em14 dias algumas composicoes.
As duas semanas de criacdo coincidem com o tempo de incubacéao
do virus. A partir dai, a doenca pode se manifestar ou nao, o trabalho
artistico comega vencendo, existird! Outra natureza de manifestagao
acontece. Muep nos brinda com Antpos, disco com dez composigoes.
Proficua producdo em época de tantos desafios, de tantas incertezas, da
ansiedade e agressividade rondando. Neste curto espago de tempo um
album sem concessoes cria ambiéncias, imagens sonoras atravessam
0 espaco preenchido por instrumentos musicais conhecidos, massas

ruidosas do universo industrial, além de reconheciveis situacées audi-
tivas presentes na escuta urbana em dispositivos analdgicos e digitais.
Entre a tens@o e instabilidade de movimentos musicais dissonantes, e a
dadiva de acolhedoras notas, Antpos desenvolve ao longo de dez faixas
acontecimentos sonoros repletos de imagens.

Muep faz da criagdo de imagens um recurso corrente em seu
trabalho solo, e nas parcerias com Mirella Brandi. Mirella e Muep séo
MXM' - conhecida dupla do publico de capitais brasileiras e cidades do
interior paulista. Suas performances audiovisuais percorreram o mundo
em palcos, teatros, ruas, cinemas abandonados, enfim, em toda sor-
te de espacos em cidades como Berlim, Dusseldorf, Montreal e outras
plagas. O elenco privilegiado pelos acontecimentos sonoro-visuais da
dupla, tem como protagonistas a luz e a fumaca. A luz abandona o lugar
de coadjuvante, nao se restringem a ser suporte em eventos de teatro
ou musicais. Em vez de conferir visibilidade e énfase a figuras e obje-
tos, é didfana forma autbnoma em movimento, é a cena. As luzes e as
cores modulam formas e em sua efémera existéncia, brilha rompendo
de delimitacGes espaciais para sua existéncia. Em sua danca e evolucao
conformam-se como algo em si, 0 apagamento e modulacao da luz faz
o espaco. O cinema experimental do cineasta francés Marcel L’Herbier
(1888-1979) costuma ser evocado por seu admirador Julio Bressane,
atraido pela maxima de L’Herbier para quem o cinema é a “musica da
luz”®. As performances audiovisuais da dupla sdo uma musica carregada
de enredos pelos seus movimentos sonoros e visuais.

A musica da luz nos filmes do cineasta francés parte do suporte
fotografico, as sequéncias se sucedem em estrutura narrativa conduzi-
da através de situagdes com atores e cenarios fisicos. A musicalidade
€ uma das atribuicdes da montagem, iniciada ja durante a gravacéo, e
conduzida pelo jogo de se mostrar e ocultar, figuras e objetos revela-
dos pela passagem de luz. O esmaecer das figuras e da profundidade de
campo, com a entrada e saida do foco, também cria espacos e sugere
situacoes, mais como indicacdo de uma figura e de uma forma, do que,
pelo que efetivamente se mostra. A reflexdo em superficies espelhadas é

1 http://www.mirellabrandixmuepetmo.com/
2 Cinema como arte. Entrevista de Rogério Sganzerla e Julio Bressa-
ne a Alcino Leite Neto. Folha de S&o Paulo. 27 de agosto de 1995.
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outra situacao para valorizar a fantasmagoria. Prevalecem imagens mar-
cadas pela intervencao de luzes e indefinicao nas formas.

Jé as performances de MXM conferem a luz o estatuto de condicao
narradora, cuja efémera existéncia visual é garantida pela fumaca que
a sustenta. Juntamente com a musica desenha blocos de intensidades
e volumes narrativos. A mise-en-scene da luz cujos movimentos vem a
existéncia com a projecao dos refletores desenhando formas e volumes
na fumacga. O cinema de L'Herbier é valorizado em sua musicalidade.
Ao extrapolar o enredo pela fantasmagoria da imagem, a incompletude
visual demanda outra natureza de engajamento. Mirella e Muep adotam
outras estratégias ao partir de formas simples, genéricas, pouco codifi-
cadas e informes, para sugerirem narrativas nas intensidades, desloca-
mentos, velocidade e cores em evolugdo, na mais perfeita consonancia
com a dissonante e sugestiva musica de Muep. Insinuam-se ambientes
e presencas a partir de formas, da efémera animacao de volumes no
espaco. A materialidade do meio é visivel e sentida nos ouvidos e corpo.
O meio como acontecimento modifica-se em cena diante do publico. A
fumaca sustenta a efémera forma da luz e cor projetados, a evolugdo das
formas em si é o espetaculo de poeira em suspensio, literalmente, o ar
ganha visibilidade e movimento em suas microparticulas. Narra-se alu-
dindo a universos incompletos e plenos de musica, histérias evocadas,
imagens sugeridas, enfim, abertas situagdes sonoras e visuais fazendo
da narrativa blocos em deslocamento e mudanca.

E do deslocamento entre imagens mentais e movimentos sonoros e

visuais, que parte a musica de Muep. Se existir entre artes lhe é familiar,
Antpos da prosseguimento a transitos ndo apenas entre artes, mas por
tessituras sonoras compostas. A montagem é uma de suas estratégias
criativas, mescla conceitos musicais e culturais, além da evidente com-
posicdo e manipulacédo das duracdes, dos siléncios e excessos sono-
ros ao longo das dez musicas do disco. Aqui as imagens e situacoes
sdo presencas apontada pelos timbres e pequenos ritornelos repetidos
por alguns dos instrumentos. Muep nao cria apenas imagens sonoras,
desde a tenra infancia desenha e pinta, a educagéo formal veio se unir
a habilidade inata para a escuta. Comega como baixista autodidata em
bandas de hardcore, e ainda se interessa pela agressividade do rock
pesado nas performances, e em suas apresentagdes solo. Uma dura
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sonoridade pela exploragdo de sons ruidosos e metais com timbres es-
tridentes, cuja pausa, aviva-nos a escuta, o som e o siléncio. Apds a

saturagao sonora, ouvir € mais claro..

Antpos é clemente para com o ouvinte. A rdpidos momentos pesa-
dos, segue-se o siléncio, entra o piano classico encenando uma aula de
piano. Notas reverberam, acompanham o movimento das cordas visu-
alizadas pelo longo som em natural fade out, parece natural a extensao
da nota antes de silenciar por completo. Ao espago sonoro de metais
industriais, soma-se a materialidade dos instrumentos presentes no eco,
na nota ouvida até silenciar por completo, impactante pelo espaco so-
noro criado, um lugar quase. Ainda nao siléncio, ja ndo mais um ritmo,
€ um som de um instrumento. Os pedais processam toda natureza de
sinal, enquanto isoladas notas no piano solitario da Unica musica com
nome, emula o vazio do piano do aprendiz. Grau Zero, a primeira musica,
aquela responsavel por criar um leitmotif a ser seguido em n°®2 -V.10. Eis
os materiais usados para dar vida a Antpos, aqui nasceram as dez faixas
guardadas no gravador indicado por Muep.

A magica oficina de sons é usina processadora de épocas e culturas,
novamente alimentada pela montagem como dispositivo de criagao. Alu-
de-se a universos e lembrangcas como caminho narrativo. Isso significa
abertura, jogo de intensidades. A composicao N° 2 — V.10 comega como
contraponto ao leitimotif do piano de Grau Zero, a musica anterior. Um lo-
oping curto e grave de som grave é invadido pelo piano, reconhecivel por
havermos passado musica anterior em contato com o tema. Pequenas
variagoes no piano fazem de seu desaparecimento, do siléncio seguido de
maior massa sonora, um evento: a atencéo é solicitada. Os eventos sdo
situacOes curtas e estaveis que prometem uma direcdo harmonica, mas
logo se desconstréi, prometendo novos. Curtos estados cujo movimento
vai da estabilidade de alguns loopings a instabilidade de longas notas de
timbres variados. A brilhante passagem entre as musicas Ihes permite de-
saparecer, a nota reverbera lentamente até apagar, dormir.

Enquanto o ser-humano procura estabelecer rotinas no estado de
quarentena, a musica 3 - V.2 modifica o ritmo em tonalidades colo-
ridas e festivas, eventualmente perdendo a velocidade. A perda de
rotina, a emergéncia do imprevisto como ritmo. A quarta musica,
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07 - AM, abre-se em ruido. Um novo dia sugerido pelas letras AM?
Vale a duvida. O que se tem de palpavel sdo o loopings em cama-
das, animismo dos instrumentos com texturas e ritmos sonoros
curtos, possivel alusdo a movimentos cotidianos. E assim, o disco
cria e recria experiéncias sonoras libertadoras em termos espa-
ciais. O Estado de quarenta de Antpos 2020 conduz a audicao pela
construcdo de espacos sonoros abertos, nestas ocasides situa-
coes auditivas recuperam memorias e criam fantasmagoria sonora,
afiliada a indeterminacao e abertura também explorada nas perfor-
mances audiovisuais.

A sucessao de espacos sonoros, e com eles ambiéncias potenciais
para eventos, conta para além da memoria, do agenciamento de confu-
soes e indefinicdes, em certas passagens tumulto de volumes e intensi-
dades ocasionados pela superposicao de eventos auditivos. N8¢] -v.01
em texturas e duracOes consoantes e repetitivas, pede urgéncia. O pia-
no partiu, inexiste, ele recuperava a dimensao onirica das fantasmago-
rias. O final do disco é descontinuo, o piano perde seu leitmotif, acelera,
nao promete um desenrolar conhecido. Curtos ataques de piano seco
tem na Ultima musica o crescimento da entropia. Termina-se a audicdo
com um piano nada ortodoxo.

Todas as musicas foram lancadas no dia 13 de abril, a sequencia de
numeros e sua disposicéo visual na tela pouco contribui para a leitura
de possiveis significados. O significado talvez esteja dado a priori, um
Estado de Quarentena. Espera-se seu fim, e este ndo pode ser antevisto
no momento atual, momento de absoluto mergulho apés més e meio
de incertezas. Antpos propde uma experiéncia por estados de duracao
e de intensidade passiveis de analogia com estados emocionais, como
grande parte da obra de Muep. A selegao e ordenamento de referéncias
sonoras, a utilizacdo singular de timbres, assim como alteracao de ve-
locidades aproximando a experiéncia sonora ao erro de maquinas per-
dendo o ritmo de reproducéo, devido a problemas técnicos, reinventa o

espaco pela montagem, alternativas de habitacao pela

PATRI u 1AM [] RAN escuta, sem qualquer redencao por ora. Aproveitem o
Professora da ECA/USP disco, vale explorar e habitar seus espacgos e tempos.

Pesquisa performance audiovisual
Confinada — 20 de abril de 2020

Ouca as 10
composicoes de
Muep Etmo exclusivas
para a revista
Antro Positivo em

SOUNDGLOUD.COM/
ANTROP( | TIVO

SOUNDCLOUD.COM/ANTROPOSITIVO/
SETS/ANTPOS-DE-MUEP-ETMO

i

Capa: Muep Etmo
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O ABISMO DA VO/

POR BIANCA DIAS

“Todos os nomes permanecem na ponta da lingua.”

Pascal Quignard

territério do corpo é uma tremulacdo, uma vaga carne. E nes-
se abismo da voz, injetando vida a substancia corpérea, que
encontramos a atuacdo atordoante de Grace Pass6 no filme
“Vaga carne”, resultado de um espetaculo aclamado.

Para Pascal Quignard, se os nomes estdo na ponta da lin-

gua, a arte seria saber convoca-los quando necessério. Ele

diz: “A mao que escreve € antes uma mao que vasculha a linguagem

que falta, que tateia em direcdo a linguagem sobrevivente, que se
crispa, que se exaspera e que a ponta dos dedos por ela mendiga”.

E também diante desse abismo que posso escrever.

Uma mulher negra sussura o inicio do mundo, “a libra de carne” que
ainda adormece sem a palavra exata. Haveria palavra exata para o
inominavel? E uma mulher, é negra, € um corpo, é uma voz. E uma voz
que se apossa de um corpo de mulher negra para que, num depois,

venha no espacgo da espessura da voz dar-lhe um destino.

A matéria de que é feita a palavra, forjada em seu corpo negro — e
depois depositada em outros corpos negros que a assistem —, retorna
sobre meu proprio corpo: um corpo violado a partir de uma voz bran-

ca, uma outra espécie de violacao e criagdo de mundo.

Sua “lalangue” radical, a maneira como a atriz incorpora um elemento
estranho que se acopla a prdpria voz € assombrosa: ritmo, respiracéo e si-

Iéncio se encontram na inscricdo de uma voz, de um corpo. Nessa escrita
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ela promove uma verdadeira transgressao pela palavra — uma transgres-
sd0 sonora e visual — que a faz sair da linguagem e inventar uma lingua a
partir da pulsdo invocante, ou vociferante, como nomeou o psicanalista
Jacques Lacan. Para que isso ocorra, é preciso que o sujeito tenha recebi-
do uma voz do Outro, que Lacan interpreta como uma demanda. E preciso
também que, posteriormente, o sujeito a tenha esquecido, a fim de poder
dispor de sua propria voz sem estar saturado da voz do Outro.

Grace Passo fala a partir de um sentimento de inquietante estranhe-
za: do siléncio do abismo ao que vai se inscrevendo como corpo no
mundo. De um siléncio mortifero para uma presenca-auséncia que a
prépria voz vai modulando, ela encena o grito primordial, a voz pri-
meira que recai sobre seu corpo, as vozes que encontra no mundo.
Trata-se da expressao vocal de um sofrimento, mas, sobretudo, de
uma escrita fina que dele a retira, num movimento continuo e que -
ao falar, balbuciar, murmurar — o faz do imediatismo da relacdo com
a voz enquanto objeto, tornando-se sujeito que fala, que escarifica a
linguagem antes de ser morta por ela. A materialidade do som serd, a
partir dai, irremediavelmente estranha. Ela nos conduz por um cami-
nho em seu préprio corpo, que é perfurado e alinhavado por uma in-
vencdo que ja Ihe pertence, assinalando o vivo da palavra que implica
na apropriacdo do sujeito pela linguagem, e ndo o contrario.

O sujeito, que era invocado pelo som originario, vai se tornar, atra-
vés da fala, aquele que invoca. Nessa reviravolta, vai conquistar sua
prépria voz. Grace ira nos conduzir ao vertiginoso exercicio da propria
invencao do sujeito do inconsciente — esse que é jogado no mundo
com destino erratico, a partir de uma voz fantasma. A dimenséo poli-
tica se afirma na presenca de seu e de outros corpos, que criam uma
zona de tensao perturbadora, um desconcertante afeto que perturba
nossa débil identidade, que aponta e denuncia a fragilidade de nossa
inconsisténcia como sujeitos, mas que também inscreve politicamen-
te a forca e o tremor de um corpo negro.

A voz como elemento estranho e desarticulado mostra o fora do

A voz e o murmurio que preenchem o palco conduzem a zonas
inospitas e inabitaveis, enunciando um efeito de perturbacéo estrutu-
ral e, antes e sobretudo, evocando uma fala que parte de um corpo
negro, um corpo que, segundo Julia Kristeva, é tomado socialmente
como um corpo abjeto que ameaca a estabilidade dos corpos nor-
mativizados, corpos que sao a pura excegao, pois estao dentro e, ao
mesmo tempo, fora da cultura que ambiciona ser universal.

Judith Butler alerta que, nesse discurso, quem fala e de onde se
fala sdo questdes centrais que revelam os interesses por tras do que
¢é falado. O ato de nomear é extremamente relevante, uma vez que é
um ato performativo de poder. Os corpos, por ndo possuirem lugar
na dindmica prevista dos corpos, acabam com sua performance por
confundir as normas, implicam uma irremediavel tensao e infindavel
negociagao, ao se oferecerem como constante ameaca que fazem
um esforco violento na tentativa de perpetuar simbdlica ou material-
mente tudo aquilo que tragamos como universal.

Além disso, o que Grace Pass6 faz, de forma impressionante, é
revelar o objeto estranho a partir da injecao da voz como pulsao in-
vocante, inserindo a constante possibilidade do retorno do estranho,
daquele duplo que nos assombra.

No final, a voz de Marielle Franco perfura, invade e faz sentir a pre-
cariedade da vida em méxima voltagem. E, junto disso, é também
numa certa despossessao de seu grito, que Grace simultaneamente
perde e encontra sua voz.

Do silenciamento ao espaco da escrita de um corpo, do lugar onde
todo o sentido desmorona, chega a mim a forca da diferenga que me
faz perplexa e recordar de Jean-Luc Nancy que, num belo relato, depois
de ter sido transplantado, questiona que seu corpo pode estar habitado
pelo coracao de uma mulher negra. No ensaio “O intruso”, Nancy faz
uma retificacao subjetiva diante de um coracao estranho que

invade seu corpo. E, a partir desse ponto vacilante, comovi- H| ﬂ N ﬂ ﬂ |]| “

enquadre, a inconsisténcia das demarcacoes de fronteiras e de mol- da com aquilo que me interroga, me recordo do poema de

Psicanalista, ensaista e

duras, ao descortinar o lugar em que o sujeito se encontra no limite Ricardo Aleixo: “Toco meu proprio rosto com muito cuidado/

critica de arte. Autora do livro

da sua condicao de vivente. porque todo corpo negro € um campo minado”.

“Névoa e Assobio”
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A atriz Grace Passé em cena de

“Vaga Carne”. Fotos de Lucas Avila.
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