CRITICA NAS ARTES DRAMATICAS
E PERFORMATIVAS

Ir além das estruturas, metodologias e recursos habituais

ANTRSFOSTIIO



A/Q critica/o domina o conhecimento e por
isso € quem melhor deve falar sobre um
espetaculo.

A/Q critica/o esté além da experiéncia do/a
espectador/a por ser um/a especialista.

Uma critica precisa de reflexdo para ser escrita.

Cada espetéaculo é um universo proéprio. ENTENDIMENTO
A/O critica/o dever ser neutra/o. COMUM

A/Q critica/o é uma voz Unica e singular.

Processos em andamentos ndo estdo prontos a
critica.

A/O critica/o difere das/os artistas no
entendimento e uso da linguagem.

A critica é feita com palavras escritas ou faladas.




A/Q critica/o domina o conhecimento e por
isso € quem melhor deve falar sobre um
espetaculo.

A/Q critica/o esté além da experiéncia do/a
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ENTENDE




QUESTAO

ESCREVER IMPLICA RECONHECER AS FRAGILIDADES E LIMITES DO
PENSAMENTO.

CRiTICA PERFORMATIVA - 8 horas de escrita publica
- interlocucdes com especialistas
- escrita a partir dos recursos dramaturgicos

- intervencdes do leitor
- instalacdo dialégica com a obra
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A fonia como um p p pode ser, a0 mesmo
tempo, a alegagio da incapacidade de se ouvir. Antes que eu com-
preenda o que ougo, reajo para ndo continuar ouvindo. A pensar nas
panelas que se ouve pelas janclas de altos edificios. A cacofonia é,

nesse caso, ndo uma égi iva. mas uma i ida

para o didlogo. O que aconteceria a essas pessoas se precisassem dizer o
que pensam fora do facebook? O que aconteceria se elas fossem inseridas
em uma assembleia? Como construir o pensamento a partir daquilo que
insurge em mim? Como identificar se o meu pensamento € agenciado pelos

outros p duzidos? Como t critico, quando vocé é o
mais beneficiado? A fonia € a qualidade do que soa di davel
te. Sendo assim, a fonia de Ca Ird desagrada ao pi i é

ao discurso. Quanto mais se diz, mais susceptivel a perda de sentido. Ve-
mos os discursos dos personagens perderem o prumo, ao passo que bus-
cam sustentar lados e posigdes. Insisto, os lados ndo nos dizem muito, mas
as profundidades sim. A questdo € segurar o félego por tempo suficiente
para que o mergulho possa . E preciso disposig i e
disciplina para prender a respiragio. Se vocé se afobar, morre. Mas quem

ftem acesso a esses pré-requisitos necessdrios para possibilitar um mergu-
lho profundo? Nio é uma questdo de esforgo, mérito e insisténcia. Outras

tantas coisas sio ias. Para a disposigdo ¢ fund: | autoesti
ma; para o trei € indisp 1 uma familiar, social ¢
financeira que possibilidade a sua dedicagdo: para a disciplina é 4

rio rigor ¢ continuidade tipicos daqueles que ndo urgem de fome e teto. E
por isso que a cacofonia em Ca Ira é mais que escolha estética, € poética.
Revela que esse agrupamento de sons ndo harménicos sdo frutos de uma
inquietagdo profunda. A cidade urge 14 fora. Mas nem aqui dentro estamos.
protegidos. Eu me insiro nessa profusao de sons ou emudego? Ql: Iugnr

que essa idad: de legitimar o

12 4niac. 1 carmca sesromuATvA

Podemos falar de tudo. Certo. O teatro pade e deve mesmo falar
de tudo. Mas quem fala do teatro? A quantidade de pessoas escre-
vendo sabre 0s argumentos, as ideias etc., & imensa. O criticos
cada vez mais 530 quaisquer um. Entio o teatro fica preso a isso,
a essa falta de compressio do que ele &, substituido que esta pela
importancia de sua funcdo. A cacofonia, a democracia, e isso, aquilo, sei l&
‘mais o qué. Para que ir a0 teatro se & para viver a mesma coisa que se tem
na rua, em casa, nas conversas de bar? Para qué isso, se nio para validar a
propria maneira de pensar? Podemos falar de uma cacofonia neurética de
negacio do teatro como experiéncia poética. Falo sobre tudo, penso sobre
tudo, e o teatro em si se esvai sem nenhuma importancia como linguagem
0 desdobramento do espectador. Esse actmulo de fungdes, essa cacofonia
louca de escapes faz com que a arte seja anulada ao outro e Lhe reste apenas
discursos. E 56. Imagine uma pessoa que se dedica por horas a pensar uma
pecade di lados e posicdes d
tais discursos em conflito. O que, verdadeiramente, essa pessoa absorveu
de arte? Se & que absorveu alguma coisa. Duvido. Entio ficam esses ensaios

initeis que pouco servem a0 outro. Nem mesmo ao artista, porque nada &
preciso explicar a0 artista; nem a0 espectador, pois ele pode e deve construir
seus proprios devaneios, e ndo precisa que alguém faca isso para ele, o que é
demasiadamente egélatra & impositivo; nem ao priprio exercicio da critica,
que, verdadeiramente, escreve apenas para se satisfazer. Escrever? Ou se-
ria convencer, tentar manipular o outro por explicagdes tedricas, filosoficas?
Entao vem o pior, metaforas, figuras de linguagem. Que tal deixarmos esses
instrumentos aos artistas? Uma critica ndo & um objeto de arte, & uma criti-
ca. Ainda que muitos criticos queiram desesperadamente que ela a seja. Essa.
deformacio gera posigoes como a peca é, por exemplo. Uma peca é somente
© que &, um estado aberto de experiéncias mdltiplas. No me diga nada. £
o me fale suas impressdes. Um texto que se volta a um espetaculo tem a
obrigagdo de ndo querer ser o espeticulo, e ser apenas um texto. Nada mais.

cainea searomuriva s avao. 13

Nos s escuros determi- leantes entre os lados, a ¢ critica de seu existir e;
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tanto quanto a fala um gesto impulsivo de
se querer vivo, E ser critico é tanto quanto
© ator um artificio idealizado de se querer
fazer ouvir. Pommerat provoca o esvazia-
mento e a plenitude de ambos, fala e escri-
4 ta, sem qualquer constrangimento em ser
paradoxal. E isso é raro.
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de si mesmo. Ao escolher um dos lados, a0 se reconhecer camba-
politica de

28 suvo- 1 cumca muvomams v & aad o 2 . coica sromars s eo. 29




QUESTAO

A EXPERIENCIA DO ESPECTADOR E TAMBEM UMA RESPOSTA QUE

NAO PODE SER RECUSADA.

CRITICA DENTRO

- escrita em tempo real no teatro

- analise do espetaculo durante o
acontecimento

- reflexdo sobre dissonancias entre a cena e
critica

- reflexdo sobre a recepcado do publico
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i fomos cinco.
Nosso momento, sdo  publico entra para assist a parormance A gonto se vb por aqul. Hi
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fagas, rciculs, sléncios que surgim. £ 0 que mais vier

05 ospoctadoros votam, dontro oles, novos.

2:42

'VOLTAMOS A SER CERCA DE VINTE.

00 Fantéstico est prostes a comecar.
JAME A

£ OBVIO QUE FRACASSARE!

Décadas depols, 0s anos 50 flcaram no esquecimento, o tealro aceltou
sua condiglo de entrotenimanto, o assm a are passou a sar menos algo
‘@ mais um neg6co al, para o qual alguns, @ cada vez menos, deciden i
208 finis-de-semana.

‘Calma, tom muta gor

Fal airalém dos

© espaticulo performance ou performance espetacularizada - teremos

proposta de Nuno Ramos. Ndo & plausivel defn-o como isso ou agulo.

146 musto. Nao hé pra
ue he dar mals problemas.

Pablico acomodando-se.

Atoros ansiosos.

Ocan.
sago de alguns também possibia o surgimento o riso com mals fa-
cildade. Ndo se trata de querer ser engragado. A conquista se dé pala
oscolha dos atores acoltarom a clrcunstincla sem buscar nola qualaver
entendimento. Apenas coexistem ao fime. Por surgir cbmico, o espe
téculo assume outra dindmica, o a luminaglo assume sua capacidade

fortalece, amplia, aproxima.

£UM DOS GRANDES MOMENTOS,

DESDE QUE COMEGOU O ESPETACULO.

0 que sers que oles escutam?
casa aos domingos.

Essa Gtima hora poderia sor uma poga em temporada com igualbrihan-

Faustil, bvio. Nosse mamento fco extromamont felz que aponds des e o 5 e S Lo v i s

£ ondo estou acessar o som da televisdo.

Pauio, teatro do um nivelraramento assistido por o

Atoros a postos. Danio obsenva a platola, Luciana danga. Cada qual a0
S6u jeto 5o propara. Tonto explcar o que serd a performance a alguém

Essos atores sdo reaimente especias
Sentado perto, mas e que o Fantéstico comega.

No paico, o equivalente a rma casa ou sua sugestio: piano, mala, estants,

claro), lgumes, verduras.

preparando o café-da-manh. Teevisores Iiados o jomal. Talvez torra-

£ ENGRAGADO OUVIR DELE VALE A PENA VER DE NOVO.
IMAGINA SE RECOMEGAM?

FUTEBOL, CENOURA
E TAPIOCA.

u, M fones dos atores. € sempre um risco fazer isso. A voz perde a naturalidade e
0 GAS NAD SAIU [ o
ESPERA,

i renovando a sala. Pela primeira vez, 0 10do 6 transformado. € so a sal o

rom. S0 tantas as possibiidades, o imaginar como comegam os dis &

il s perde em preconceitos. Quem & capaz de dizer como 830 a3 Delitos. Acho que estou tendo alguns 4.

o 0 trinsto, Devem ser essas as questbes principas, entdo. o chegar. Marla Clara 6 qual das duas mesmo?

ESOUECE 0 ESOUECE.
NUND DEU JEITO.

‘sogunda do qua trazer 20 miximo as dosgragas, como que culpando os

A CULPA DEVE SER SUA POR TUDO O QUE ACONTECEU. SINTAA.

Oteatro, a0 s0u modo,raramente 6 0 espago matutino das pessoas. Alnda

Luciana poga uma imensa parte do roo do papel pardo o recabro o banhelro
quimico. €
. Danio pela outra parte do rolo o veste Luciana. Nao serve para nada sso.

o século XXI, o entretenimonto dave cabar fora dos hordrios princpas
destinados aos sérios @ elevantas. E a Cultura ndo cabe nele.

Mas, voja s, criou-so & cona uma linguagem ostética dierento.

TAPIOGA E QUEIJO BRANCO,
ENTHD. T ————

do uma vida saudavel o suas rotinas precisas o mpondoréves

ACHUVA PASSA. RETORNA. PASSA OUTRA VEZ.

 piblico continua chegando. Agora mais do que saindo.
4 somos novamente uns 24

ARTE




QUESTAO

SEMPRE SE SAI DE UM ESPETACULO COM ALGUMA SENSACAO.

CRITICA IMEDIATA - pelo celular
-tamanho reduzido
- apresentar o interesse pelo espetaculo e

trazer seus pontos fortes e fragilidades
- publicagado imediata




@ antropositivo e

ANTI@POSITIVO

@ antropositivo #antroresenha

"Eye, Lash"
de Kat Vélastur

"A perspectiva feminina na histéria pode ser
encontrada representada de muitas maneiras. Mas,
quase sempre constituida a partir da percepgao
masculina, o feminino é apresentado como algo de
perturbador, seja pela capacidade de seduzir e
determinar estados ao homem, seja em uma suposta
supressao de sua humanidade que lhe atribui algo de
mistico e até animalesco. Por isso, ndo é por acaso que
a danga contemporanea tem assistido o crescimento
do interesse de coredgrafas, dangarinas e performers
por uma outra historiografia do feminino, em que preze
a percepcao critica da narrativa histérica e mitica e a

Ver insights

“EYE, LASH

PROVOCA O

ESPECTADORA © Q v A
UM ESTAPO DE Qq’P Curtido por kat_valastur e outras pessoas
CONVIVENCIA MAIO 22

ONIRICO COM A

° PRESENGA” ® Adicione un

CORPOS ASSUMEM A
ANTL® DANCAR. E ESTA SE

T c antropositivo #antrofolassistic c antropositivo Hentrofolsssistic
DA PELA VIOLENCIA ANT@0OSIT
ANARQUICA DANZA Y FRONTERA OUTRA LINGUA
COREOGRAFIA de Amanda Pifa @nadaproductions @lreitaskell @nadia yracema

COLETIVADA @teatrodobairroalto
RELEITURA DO QUE @tndmi
FORA ANTES RITUAL “Existe uma problemética ndo resolvida na atualidade
DE DOMINACAO que confronta limite o fronteira. Os limites, a0 serem *Um dos aspectos mais fundamentais da lingua 6 sua
COLONIAL E trazidos a0 comum, determinam agdes ¢ possibilidades capacidade de materializar o imagindrio de uma

HUMILHAGAO" cultura. Ao se tornar evidente, percebida, a lingua se

validade linguagem. € quando pode ser questionado os
limites o estratégias de seu uso, sua dominaclo st
© econdmica
530 do que premi
dos

tanto quanto deveres em busca de alguma ordem que
pode ou ndo se afirmar democrética o inclusiva. J8 as
fronteiras implicam em delinear as diferencas, as
proibigdes, as submissdes, as superioridades. Se é
possivel encontrar nos limites alguma maleabilidade, na
fronteira a rigidez é impositiva ¢ proposital. Algumas

regides mexicanas s30 explicitamente espagos de nio “OUTRA LINGUA, mutante. A lingua muda diante contextos especificos @
existéncia. Suas fronteiras levam ao esfacelamento DE KELIFREITAS, a linguagem cria estéticas novas a cada ambidncia. Sua
€ MARCADO PELA .
ey EXPLICITA ke
VONTADE DE
OQUESTIONAR A
©Qv R LINGUA COMO Qv W
@ D Curtido por kat_valastur e outras pessoas ARTIFICIO DE @ BJ} Curtido por kat_valastur e outras pessoas

(©] (©]
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QUESTAO

UM ESPETACULO DIALOGA COM OUTROS NA AFIRMACAO DE SUA
CONTEMPORANEIDADE.

DOBRA CRiTlCA - analise entre duas obras distintas
- estética ou tema como material de
aproximagao

- ndo comparativo ou qualitativo
- as diferencas validam as singularidades




PARA OUE 0 GEU
NAD CAIA

DE LIA RODRIGUES
(4* EDICAO _ 2017)

ESPANTALHOS

PRIMEIRC
O GE

o




QUESTAO

E IMPOSSIVEL UM CRITICO DEIXAR DE SER SUJEITO.

PENSAMENTO SOBRE - a percepgao depende do repertdrio

simbdlico do critico

narra a experiéncia diante sua propria
histéria e cultura
- leva o critico a ver-se




QUESTAO

CRITICAR E SOBRETUDO ESTABELECER DIALOGOS.

X2 /A3 - envolve outro(s) convidado(s) para debater
- escrita livre de regras
- inclui criticos, espectadores e artistas




LUISA VALENTE
Cheguei

CLAUCIO ANDRE
Vamo aé.

LV: Bora

CA: Seguinte.

Ja na saida a gente
comentou brevemente
sobre o aspecto lirico
do espetaculo. Que
acha da gente falar
brevemente sobre isso
e depois ir para outros
pontos da peca?

LV: Acho uma boa

A presenca do lirico

é inerente ao proprio
texto, Vermelho
Amargo, mas a
direcao parece querer
reproduzir esse lirismo
na cena

CA: Entdo. Também
acho. Fica meio um
lirismo ao quadrado.
Toda hora me lembrava
do “Lavourarcaica”, o
filme/livro. De forma
diferente, claro, mas
tem esse elemento do(s)
filho(s), da lembranca
da mée com carinho
(no caso, o elemento
vermelho-tomate-barco
sempre presente), um
pai nem tao amado...

LV: Sim, e a peca é,
assim como o filme,
uma adaptacao da obra
Todo o lirismo em torno

do tomate, por exemplo.
Quando eu li Vermelho
Amargo, eu sentia o
tomate na minha boca,
sua textura, seu (nao)
cheiro, sua cor

Mas na peca esse
mesmo tomate chegou
de uma forma estranha
até mim

CA: Por qué? (Eunao lio
livro. Tem alguma coisa
que merece comentario,
sobre a adaptacao?)

LV: Perdi um pouco
da concretude das
imagens, porque as
palavras sao criadoras
de sentido por si so,
senti falta de que elas
chegassem até mim,
na pega, sem tanto
“’esforco”, entende?

CA: Nao sei entendo,
mas acho que tem a ver
com uma sensagao que
tive. Li no programa
deles que durante

0 processo o autor
perguntou ao grupo

o que eles queriam
fazer com a obra, e
responderam que nao
tinha muito o que

ser feito, que tudo ja
estava la.

(vou pegar o programa
pra ver se nao estou
falando merda)

LV: Hahahaha, de fato,
a escrita do Bartolomeu
é muito imagética e

€ impressionante a
atmosfera de amor X
opressao que ele cria
durante a obra toda

CA: Ah, sim, a resposta
foi: “ndo havia muito

a ser feito porque
Vermelho Amargo

€ aquele tipo de

obra que ndo carece
muito, exceto da
disposicao para dialogar
sinceramente.”

LV: Entdo surge essa
questao da adaptacao
(e de todas as
adaptacgoes), o que
se quer fazer com a
obra? Uma simples
transposicao? Uma
abertura de sentidos?

CA: Mas ai o Diogo
Liberano disse que
foi um engano achar
isso, pois as palavras
carregam um vasto
mundo, blablabla de
programa de teatro...

CA: Eu penso o
seguinte. Quando o
texto é bom, ler ou
apenas ouvir ja é
bastante compensador.
Eu acho o texto muito
bom, mesmo nao
sendo fa de lirismos
nostalgicos, coisa
minha. Mas, voltando
a encenagao, acho um
perigo se basear s6
num texto lirico. Afinal,

nao é “dramatico o

suficiente”, hehe. E o
que vocé disse: o que
fazer na transposicao?

CA: Mesmo sendo um
texto muito bom.

LV: Ai eu ja discorde, rs
«discordo

CA: De que parte?

LV: Porque veja bem,
qualquer texto pode
ser encenado, ainda
mais hoje! O texto do
Bartolomeu, apesar
de lirico, é em prosa.
Acho que a forga,
mas também risco, da
direcéo foi justamente
transformar prosa em
poesia no palco

CA: Sim, sim. Teve até
uma cia. que encenou
uma lista telefénica,
rs. Nao quis parar ai , ¢
sim discutir o que eles
fazem para transpor a
obra ao palco.

LV: Claro, entendo
Vocé nao saiu do teatr¢
com a sensacao de ter
assistido a uma grande
poesia?

CA: Sim.

LV: Eu sai. E acho que

o carater poético,

lirico, vem nao s6 do
texto, mas também

do cenario, da
interpretacao, luz e som

nao sef se seria um
canibalismo ou uma
antropofagfa.

Olha a obra do
Magritte.

MTC: Sim, ele cita o
Magritte.

Acho que esta mais
para antropofagia, vocé
tem razéo. O conceito
dele ndo é somente o
canibalismo.

MTC: Eu até anotei,
porque achei tao genial
a pergunta: por que
ela come? Ela come,
porque come, oras.

£, eu sinto que ele
quer conter ela. Seja
por ter dentro dele
aquela beleza criada,
desejada, seja para
que ela nao fuja dele
nunca mais. Em certa
medida, & a possessdo
20 extremo. Ter o outro
dentro de st com tudo
© que ele carrega. Na
imagem do Magritte,

a personagem é um
pouco torpe, tem um
10510 sem expressio,
quase fnercial. Eu
sinto ele sempre assim
também: sempre

enlouquece num
quarto de hotel.

Isso0, Teté!
Fantastico! € algo
comum, sem muitos
psicologismos.... sem
culpa, amoral...

MTC: Agora, € o cigarro
nisso tudo? sera apenas
um elemento cénico ou
um significado a mais?
Porque o5 personagens
fumam muito... em
demasta. O que acha?

Entdo, tive umas
idelas: se tracarmos
um paralelo com o
ser humano atual,
temos no cigarro a
representatividade do
vicio. Mas dentro disso,
a questao do quanto
o ser humano possul
um tipo de vicio,
sabe 0 quanto aquilo
pode te fazer mal e
persiste mesmo assim,
continua... Tem uma
forma mais bonita de
se dizer isso, mas ndo
encontrei agora, Talvez
obssessio, impulso,
© abandono de si,
descrenca. Ele usa o
tard em sincretismo
«com as figuras do
maco de cigarro. £
uma lei, uma seita,

uma religido para
ele. Como a umbanda
tem seus orixas em
sincretismo com a
igreja catélica... O
que sugere?

MTC: O conceito do
vicio é real. Todos
temos os nossos, em
menor ou maior grau.
Arelacio com o tard e
as figuras do cigarro,
mals uma de suas
invencionices desse
universo paralelo que
ele mesmo criou, ele
o faz i5s0 de forma
viciosa. Ele é viciado
nisso. Talvez porque
seja a possibilidade de
legitimar o universo
paralelo dele que &
incompreensivel.

Sim, seu universo
paralelo & que condiz
4 realidade dele. O
resto & mentira, pura
invencao, falso...

MTC: Mas faz tanto
sentido: a insanidade
dele faz tanto sentido.
Nao me ache louca,

05 acontecimentos, as
frustracbes?

Sabe do que me
tembrei com essa peca?
Daquele fitme “A vila”,
Vock assisti?

MTC: Acriagdo e
legitimacao de uma
realidade paralela

ndo é um caminho.
Seria uma fuga. A
comparacao com esse
filme & perfeita. L4,
uma lenda mentirosa
faz com que as pessoas
fiquem na vila e
techam medo de partir
para o desconhecido.
De certa forma, o
quarto do natimarto &
ss0. Um local intocado.

Eu amei este filme,
porque me identificava
muito com ele também.

MTC: E como ela, de
fato, é ridicularizada
pelo mundo l4 fora
esse comportamento
da criagio da redoma
& reforgado. Em
psicologla chamamos.
esse processo de
reforco positivo. Ele
contou uma teoria
de ideal para ela. No
inicio, ela até

se rebelou




QUESTAO

PROCESSOS CRIATIVOS SAO POSSIBILIDADES CRIACOES EM ESTADO
ABERTO.

CR"T'CA PARTICIPATIVA - 50 perguntas néo afirmativas
- colaborar para que os artistas percebam
nuances e possibilidades nas préprias criagdes.




QUESTAO

A ESTETICA ESCOLHIDA PELO ARTISTA E O MELHOR INSTRUMENTO
AO DIALOGO CRITICO.

INVASAO CRITICA - video-performance
- feita nas estética e linguagem utilizadas pelo
artista

- responde a obra oferecendo igualmente o
experienciar de seus conceitos sob novos
angulos




ANTR®HTIO



QUESTAO

E POSSIVEL DAR UM COMENTARIO CRITICO SEM PALAVRAS.

DIARIO SENSIVEL - comentario critico imagético
- responde ao espetaculo pela subjetividade
de sua compreensdo




PAISAGENS PARA NAO COLORIR

POR PATRICIA CIVIDANES

ARSI



ENTRE EM CONTATO PARA MAIS INFORMACOES E PARA SABER
COMO PODEMOS REALIZAR ESTES EXPERIMENTOS CRITICOS EM

SEU PROJETO, PROCESSO ARTISTICO, FESTIVAL OU INSTITUICAO.

www.antropositivo.com.br
instagram @antropositivo

antropositivo@gmail.com



