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CRITICA PERFORMATIVA VII
por PAT CIVIDANES + RUY FILHO

FITEI 46

PORTO, PORTUGAL
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CRITICA PERFORMATIVA E UMA AGAO DE
REFLEXAO SOBRE ESPETACULOS NA FORMA
DE INSTALAGAO/PERFORMANCE.

DURANTE 6 A 8 HORAS ININTERRUPTAS, A
CRITICA E ESCRITA EM PUBLICO E PODE SER

ACOMPANHADA POR TODOS EM TEMPO REAL.

O ESPECTADOR E CONVIDADO A INTERVIR,
AMPLIAR E DISCORDAR DAS REFLEXOES
ENQUANTO A INSTALAGAO E CONSTRUIDA,
DE FORMA A DAR A CRITICA FINAL
CONTEXTO COLABORATIVO.

IDEALIZADA PELO CRITICO RUY FILHO E A
ARTISTA GRAFICA PAT CIVIDANES,

EDITORES DA ANTRO POSITIVO _
PLATAFORMA DE ARTE, A AGAO DESCONFIA
DOS HABITOS DE COMO UMA CRITICA

E COMPREENDIDA E REALIZADA.

O INTERESSE E, EM ESPECIAL, QUESTIONAR
O PAPEL DA CRITICA HOJE E QUAIS
FRAGILIDADES ESTA COMPORTA DIANTE

A CONTEMPORANEIDADE.
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TEATRO BOMBON GESELL

Violéncia e Justica na Ibero-América

ARGENTINA

IDEALIZACAO E CURADORIA
MONINA BONELLI E SOL SALINAS
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UMA Parece uma
PROVOCAGAO ropesn i
CEN ICA Bombdn Gesell,
QUE REUNE da Argentina,
ARTISTAS, S
PENSADORXS adentrar de modo
E CURADORXS mais reflexivo
PARA REFLETIR
SOBRE A I?;’:t;ilfjé,
VIOLENCIA E A pelas palav

JUSTICA NA

IBERO-AMERICA
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SUAS CANGOES FAVORITAS
Dramaturgia e encenacao:
ALEJANDRO CLAVIER (PE)

Intérpretes: JOAO MIGUEL MOTA,
HENRIQUE SEIXAS,

JOAO RUIVINHO FIGUEIREDO
Musica: KAYFEX
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Fotografias de cena exclusivas:

PAT CIVIDANES




que significaria provocar, quando se tem por inter-

face de acontecimento o teatro? Alguns defenderéo

ser proprio da linguagem, uma vez manifestada em

contexto deslocado do real; gesto provocativo, en-
tendido que todo deslocamento é, por si, uma espécie de sub-
versao semidtica, cognitiva e/ou discursiva. Ocorre, no entanto, a
convivéncia com a linguagem - nesse caso, o teatro - produzir o
inevitdvel reconhecimento do acontecimento antecipando a ex-
periéncia. O que significa, entdo, invalidar a dimensdo maxima
do deslocamento, que ainda ocorrerd em alguns aspectos e sen-
sacOes. Por tratar-se de um acontecimento dentro de um festival,
na forma especifica de um mini-festival, é de se esperar que o
espectador possua alguma convivéncia com a linguagem teatral,
seja por interessar-lhe enquanto rotina, seja pela dindmica da
agenda oferecida nesses dias consecutivos. Por isso, é preciso
retornar a questao: nesse contexto, o que significa, verdadeira-
mente, provocar pelo e com o teatro?

A provocagdo do Bombdn é mais inesperada do que apenas o
deslocamento da percepcao pela estética e linguagem. Ao ser a
obra a reunido de outras, especificamente curtas, em que a soma
das partes independentes conquista uma dimensdo mais ampla
ao sentido ao qual se quer chegar, estéd na concepcado o melhor
argumento provocativo. Reunindo criadores, intelectuais e cura-
dores, a estrutura inicial foge ao esperado de um espetaculo tra-
dicional - dramaturgia, elenco e direcdo - para ser, em especial,
inquietacdes coletivas articuladas por diversos angulos. Trata-se,
portanto, de uma obra que se faz acdo antes mesmo de chegar ao
palco, ndo mais como gesto criativo na cena, e sim como criacao

de gestos capazes de provocar o surgimento de cenas.
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O deslocamento primeiro ocorre entre aqueles que passarao a
existir consequentes a reunido em laboratdério. Encontra-se nisso
algum valor cientifico no como préticas laboratoriais passaram
a integrar processos criativos. Sdo movimentos mais comuns de
serem percebidos nas artes visuais, e que, aos poucos, ganham
qualidade nas artes vivas. E, talvez, esse seja o mais inquieto nessa
outra concepgdo: o vivo como dimensao laboratorial para desco-
berta de procedimentos formais dentro de estéticas especificas.
Sendo assim, o Teatro Bombdn reativa de modo significativo a
importancia ao convivio e ao acontecimento. Criar a partir da per-
cepgdo comum sobre quais sdo as urgéncias do agora; dar ao
acontecimento, a qualidade de encontro final e ndo apenas de
recurso de deslocamento, invertendo a expectativa da experién-
cia ser sobre o produto, uma vez ser o inicio, mais do que tudo, a
forca a ser experimentada, mesmo que indiretamente.

Ser um festival dentro de festivais é aspecto importante, e tam-
bém merece um pouco de atengdo nesse inicio de reflexdo. Ao
furar o esperado de uma programacao formal com uma selecédo
prépria, ao menos naquilo que o publico aguarda como sendo
um festival, o espetaculo apresentado no 46° Fitei - Festival In-
ternacional de Teatro de Expressao Ibérica -, com 4 pecas curtas,
provoca um estado rizoméatico em que os pontos de enlaces es-
tdo conectados pelo teatro, pela dramaturgia, pela relagdo com
o espectador, em contexto e especificidade de acontecimento.

E dessa forma que a cena deixa de simplificar o festival como

uma sequéncia de espetaculos para compor uma dindmica sobre
a qual coloca-se em risco de assumir desvios complexos que o
abrirdo ao inesperado e potencialmente divergente.
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UM FESTIVAL DENTRO DO FESTIVAL
IMPLODE AS LOGICAS MAIS
ACOMODADAS DOS EVENTOS.

O MINI-FESTIVAL ATREVESSE. O FESTIVAL
EXPANDE-SE. E AMBOS SE PROVOCAM
SIMULTANEAMENTE A ALGO MAIS
AMPLOS, CUJAS FORMAS PASSAM

A CONHECER APENAS DURANTE A
SOBREPOSICAO. TAMBEM ISSO E DAS
MELHORES PROVOCAGOES QUE SE PODE

REALIZAR EM UM AMBIENTE DE FESTIVAL.
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DESENHE A SUA MAO
SOBRE O PAPEL

E ESCREVA UMA
PALAVYRA DENTRO




26 ANTRO+

OS TITAS

Dramaturgia: PAOLA TRACZUK (AR)
Direcdo: MONINA BONELLI (AR)
Intérpretes: JOAO CRAVO CARDOSO
JOSE PEDRO AMORIM, SALVADOR ROLA
E JOSE EDUARDO SILVA

Musica original: FABIAN KEOROGLANIAN
Musico ao vivo: LEONARDO CARVALHO
Colaboragao artistica: SOL SALINAS
Desenho de movimiento:

JOAO RUIVINHO FIGUEIREDO
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SOMOS AINDA CAPAZES DE RECONHECE-LAS? E POR QUE NECESSITAMOS CADA VEZ MAIS NARRA-LAS E TRAZER QUALQUER SENTIDO ESTETICO?
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m seu mais recente livro, o jovem filésofo pernambucano
Filipe Campello, Critica dos Afetos, faz uma profunda ana-
lise sobre como perdemos a compreensao sobre quando
sofremos algum tipo de injustica por estarem os afetos sub-
metidos as mesmas estruturas de dominacao que as praticam. Em
seu ensaio, explica a necessidade de construcdo de novos vocabu-
larios afetivos, o que, em Ultima analise, significa o desenvolvimen-
to de estratégias perceptivas e de nomeacéo dos afetos. E preciso
perceber-se e descrever-se por novas concepcdes dos afetos para
voltarmos a capacidade de reconhecer a injustica em curso.

A estrutura sociopolitica contemporanea adquiriu outros recursos
de opressado, humilhacédo e submissdo dos individuos. E sdo os afe-
tos ainda ndo nomeados aqueles que mais servem a essas outras
formas de injustica. Significa, entdo, ter o individuo ndo apenas
como alguém especifico, mas um estado de presenca fluido e em
constante movimento ao desvelamento de sua prépria afetividade.

No entanto, as injusticas que ja nomeamos e reconhecemos per-
manecem e é preciso lidar com a violéncia de suas manifesta-
cOes. Sdo essas, as trazidas nos quatro espetéculos apresentados
pelo Teatro Bombdn. Similares na centralidade de ter o corpo
do outro como matéria a ser confrontada e destruida. Dos abu-
sos aos silenciamentos, nos muitos niveis de encarceramento, o
corpo é centralidade das atitudes, das violéncias e das narrativas
dentre os personagens. Como se coubesse aos dramaturgos dar
aos corpos alguma perspectiva de realidade urgente ao espelha-
mento do publico. Busca essa assumida, desde sempre, ao ter o
espectador por primeira imagem de cena a sua prépria.

ANTRO+
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AQUELE QUE ESPERA,
ASSISTE OU SE ASSISTE?

COMUNS, OS CORPOS NO PALCO, REAIS, AINDA
QUE FICCOES, E OS CORPOS NA PLATEIA ESPE-
LHADOS, FICIONALIZADOS, AINDA QUE REAIS.

A necessidade de narrar as violéncias e injusticas confirma a di-
ficuldade de aceita-las. E necessario compor alguma qualidade
estética ficcional, como recurso para suportéa-las. Ao estarem re-
presentadas, suspendem os riscos de suas consequéncias. Afi-
nal, representagbes quase sempre se conduzem sob controle,
podem ser recusadas e interrompidas. No entanto, voltando a
Filipe Campello, ndo é também essa dificuldade uma fragilidade
de nossos afetos, em suas recusas em confrontar diretamente as
violéncias e injusticas?
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QUAL POTENCIA A
DRAMATURGIA AINDA E
CAPAZ DE ALCANGAR
DIANTE ESSA FRAGILIDADE?

Uma resposta possivel estd no acimulo. Ao apresentarem diver-
sos espetaculos, o Teatro Bombdn amplifica o encontro do es-
pectador com seus afetos mais escondidos, desvia suas devesas,
cena apds cena, como nos filmes em que as violéncias sdo pro-
gramadas para levar ao insuportéavel. Diferente, porém, por ser
teatro, o corpo, estado maximo dessa afirmacdo, torna a palavra
materialidade de opressdo e medo, tanto quanto de reconheci-
mento e trauma. Portanto, alcanga outra qualidade de relagdo
com o espectador. No acimulo, é consigo mesmo que o espec-
tador deve lidar, seus afetos misturados em memorias fisicas, em
medos, em perigos, na falta de solucdes.
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sempre curioso assistir o publico. Os que se sentam proxi-

mos, os isolados, os que olham ao lado, aqueles que per-

manecem com os olhos baixos em direcdo aos celulares. No

espetaculo do Teatro Bombodn, as relagcdes ganham nova ca-
mada quando recebemos auriculares na estrada da sala. Sabe-se,
entdo, o ouvir ser importante ao que se assistird. O recurso oferece
a qualidade do sussurro, como alguns dos atores bem exploram, o
que faz das cenas algo mais intimo e préximo, ainda que individua-
lize a experiéncia por essa outra qualidade de imersao.

Dois aspectos, entdo: a violéncia trazida ao mais perto possivel, ain-
da que a plateia esteja protegida pela separagdo tradicional palco/
plateia e, entre os dois espacos, haja uma parede de vidro espelha-
do; a presenca do espectador como parte dramatirgica necessaria

ao reconhecimento da violéncia.

Entdo trata-se, sobretudo, de estar ali enquanto testemunha, na fun-
cdo de acompanhamento aparentemente sem capacidade de in-
terferir se necessario. Também pode-se ter essa condicéo, pacifica
e natural, como agressiva: essa permanéncia passiva em que se €
conduzido de modo tdo intimo ao violento. Se a violéncia é algo
um tanto individual, pois da-se naquele que a sofre, ao menos nas
formas de violéncias em que os corpos especificos sdo objetos - ao
contrério das que tratam o corpo como instancia simbdlica social e
cultura -, o teatro pode abrir-lhe ao coletivo, ainda que permaneca
falsamente a cada um.

Em siléncio, ouvidos voltados para dentro, sentados juntos ou sos,
o Teatro Bombdn provoca aos espectadores um bom perigo: o de
nos encontrarmos vivos e radicalmente préximos de termos de agir.
Mesmo que o agir seja desistir e abandonar o convivio com aquilo
que se acumula pelas dramaturgias.

ANTRO+
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o final do texto Suas Cancdes Favoritas, de Alejandro Cla-

vier, surge a pergunta: tem alguma coisa a dizer, em ge-

ral? A pergunta é feita ao corpo estirado no chao. Talvez

ainda vivo, ou prestes a ndo mais existir, o homem, que
outrora era um professor e dramaturgo, nada responde. Teria ele o
que responder? E preciso pensé-lo em suas dimensdes: professor,
escritor, homem. E o que esperamos dessas dimensdes, especifica-
mente?

O homem que ali estd é também assumidamente gay, que se des-
cobriu homoafetivo com seu professor, ainda jovem, conta-nos no
correr da peca. O quanto isso amplia seu préprio desfecho, ndo se
explica. Pois ndo se trata de uma agdo violenta contra suas escolhas,

e sim pelos demais personagens reconhecerem-se nelas.

Avioléncia dé-se, sobretudo, pela esfera do desejo. Algo que surgira
em outra peca apresentada no projeto, Mutismo Seletivo, de Bosco
Cayo, em que a paciente depressiva se revela apaixonada pelo aspi-
rante a psicdlogo, enquanto é acompanhada pelo professor doutor.
A transferéncia do amor ao jovem prisioneiro ocorre pelo enfrenta-
mento e sua manipulagdo em niveis diversos, como se também ela
conhecesse os recursos especificos de acesso ao inconsciente.

As duas cenas sustentam, em estratégias distintas, o desejo como
deslocamento da racionalidade até o descontrole, a partir de suas
projecdes e 0 como sao injustas as nao reciprocidades.

Mas ndo se trata de relagdes ou projecdes em situagdes normais,
controladas, banais, cotidianas. Em Suas Cangdes Favoritas, os jo-
vens personagens estao privados de liberdade em um centro edu-
cacional; em Mutismo Seletivo, estdo em uma Universidade Prisdo.
A ambiéncia educativa a que se propdem é outra aproximacao rele-
vante. Pois, se ali estdo para reeducarem seus corpos, gestos e pen-
samentos, nada se volta a educar seus desejos.

ANTRO+
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SE DEV

ESEJOS?

Essa é uma das relevantes perguntas desse tempo, quando desejar
se confunde ao querer em forma de propriedade e ndo mais de
afetividade. Como se o corpo fosse o acesso primeiro e Ultimo da
identidade, a subjetividade se esfacela feito algo inapropriado a
uma existéncia que sé sera aceita se servil e domesticada. O que
significa destituir o sujeito do desejar, e dar ao individuo a condicao
de sub-existir na forma de capital de presenca.

Nas muitas abordagens sobre a constituicdo biopolitica do sujeito,
o desejo ndo tem participado da equacdo, nem enquanto diagnds-
tico, nem solucéo.

As artes, por sua vez, ampliaram os corpos a uma presenca auto-
explicativa, em que a representacao foi adulterada para a autorre-
presentacdo. Ambas as pecas fogem desse labirinto trazendo pela
dindmica daqueles encarcerados, que se voltam violentamente ao
outro na forma de deseja-los, outra complexidade ao problema:
como sustentar a identidade, se perdemos os aspectos mais parti-
culares de como nos afetuarmos ao mundo e aos outros?

Sem apresentarem os argumentos que levaram os personagens
as prisdes, somos entregues a suas historias, inicialmente, dadas
por corretas. No entanto, ambos os dramaturgos criam ruidos im-
portantes: incluem falas rapidas pelas quais se pode duvidar se ali
deveriam mesmo estar, abrindo margens a possiveis injusticas. E a
violéncia que se desdobra no interior dos espacos que os violentam
a liberdade, a mistura que torna tudo indecifravel.

Desejos se valem de afetos, sabe-se, hd muito. E os afetos se cons-
troem nas relagdes mais diretas com o viver comum, a participagdo
e o pertencimento. Aos ndo terem mais esse existir em relacdo,
quais afetos se desenvolve? E, entdo, voltando ao inicio circular da
equacao, quais os desejos?

Alejandro Clavier e Bosco Cayo usam dessas estratégias da drama-
turgia para elaborem esse percurso com eficiéncia e objetividade.
As perguntas que sobram aos espectadores sdo mesmo se estamos
preparados para tentar resolver os enigmas.
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pOs as apresentagdes, o publico é convidado a encon-

trar artistas para uma rapida palestra-performance.

Menos performaticas e mais apresentacao dos per-

CUrsos e processos, 0s encontros servem ao proposito
de situar os interessados em como o processo criativo surgiu e foi
desenvolvido. Falas e conversas apds apresentacdes sdo comuns
em ambientes de festivais. Quase sempre compreendidas como
pedagdgicas, pelas quais se pode articular novas aproximagdes
e reflexdes, tais momentos servem, em especial, para uma inves-
tigacdo mais inquieta sobre o assistido. Importam, ainda mais, se
nao explicam as criagdes, pois é quando o inesperado pode con-
tribuir com algo relevante.

Foi no encontro apds a apresentacdo de Os Titas, texto de Paola
Traczuk, em que participam do elenco 3 criangas, o mais impor-
tante desses instantes inesperados. Dando voz as criancas, ao se-
rem perguntadas sobre como compreendem o que seja Justica,
os dois primeiros meninos respondem trazendo as imagens de
tribunal e de ndo ser instrumento de vinganga. O terceiro menino
e a menina incluida na conversa, incluem palavras bastante espe-
cificas: respeito, igualdade e carinho.

N&o é apenas pela consciéncia das respostas, que nos ofere-
cem certa esperanca ao futuro, o quao grandioso esse momen-
to se tornou. Sem qualquer valoragdo de importancia, cada um
trouxe aquilo que de mais pertinente |he parecia servir ao con-
ceito de justica.

O impacto é perceber o quanto aos meninos brancos, os pri-
meiros, a consciéncia estad livre para pensar de forma mais
direta, e aos seguintes, negros, faz-se ainda em escala muito
mais abstrata e intima.
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Quando respondem ‘respeito’ e ‘igualdade’ como defini¢cdes
de justica, as criancas explodem a auséncia desses valores em
suas realidades. O justo seria serem respeitadas e tratadas como
iguais. S6 que dizem mais: ‘carinho’. E ai nada mais parece preci-
sar ser explicado. Ouvir essa palavra como conceito é maior do
que qualquer tentativa retérica de traducao.

Os Titas é, dentre as quatro pecas apresentadas no Porto, a que
melhor alcanca dimenséo poética, fazendo da palavra recurso
para instituicdo de imagens indiziveis sobre abuso infantil. No di-
alogo travado com o cdo, em voz narrada pelo homem ao fundo
da cena acompanhado pelo musico e xilofone, a construgdo da
personagem crianga requer a projecdo do espectador, a quem
cabe reunir os pedacos de informacdes soltos na narrativa. Essa
qualidade de induzir a uma presenca oferece-a em perspectivas
mais poéticas do que teatrais. E o recurso funciona perfeitamente
ao intuito da cena. Com leveza e dor, ingenuidade e profundida-
de, o texto de Paola Traczuk diferencia-se dos demais ao propor
outro estado a palavra.

Enquanto a dramaturgia contemporanea tem estabelecido im-
portadncia aos recursos mais realistas e documentais, Paola de-
monstra a forca de uma escrita poética que, ainda que assim seja,
nao é menos impactante ao real. Uma dramaturgia de fato singu-
lar, com uma assinatura necesséaria ao projeto enquanto contra-
ponto. Um &timo acerto da curadoria do projeto.

56 ANTRO+

Tanto quanto a encenacdo acerta ao ter como primeiro plano
as criancas. Pois sdo elas, em sua presenca ludica, qual conhe-
ceremos depois estarem conduzidas pelos auriculares durante
a apresentacdo. Estratégia capaz de lhes oferecer naturalidade
as acdes e escolhas.

De volta as falas das criangas apds a apresentacao...

Na maneira como texto e direcdo articulam o envolvimento das
criangas na pega, sobretudo carinho e respeito s&do mesmo as-
pectos reconheciveis. Escolheu-se palavras e imagens que ndo as
violentassem, o que seria profundamente cruel enquanto exposi-
cdo.Nao se vingou por elas das violéncias que as criancas sofrem,
na construgao de um contra-ataque ao publico maioritariamente
adulto. Também néao se resumiu a usar do espago dentro do fes-
tival como tribunal. Preferiu-se a poética. E com isso, alcancou-se
a beleza e dor de ser crianga em um mundo perverso inclusive
muitas vezes ao como se propde protegé-la.
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'A ARTE, AS VEZES,
'PODE SER SIM O
'MELHOR RECURSO PARA

g 'SUBVERTER AS |NJUSTI§:AS

| ESCONDIDAS NOS
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MUTISMO SELETIVO
Dramaturgia e direcao:

BOSCO CAYO (CH)

Intérpretes: RODRIGO SANTQOS,
TIAGO MIGUEL, DIANA SA
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odo autor, em algum momento, pergunta-se quem es-

creve o qué escreve, ou, COmo em outros tempos, quem

escreve quando escreve. A busca por algum sentido que

justifique a escolha vem desde a percepcéo da raciona-
lidade e das articulacdes filoséficas. O racionalismo, em seu des-
vio a explicacdo e catalogacdo, impds duvidas as musas, génios,
por conseguinte, as subjetividades que, de uma forma ou outra,
voltaram a ser consideradas pela psicandlise e fenomenologia.
Enquanto a primeira tenta, ainda hoje, explicar quem é aquele
que cria a partir de seu inconsciente, a segunda linha de pesqui-
sa se volta ao como a partir dos fendémenos se pode reconhecer
o acontecimento na formulacdo dos sujeitos pelos corpos que
dispomos. Escrever, entdo, ndo é mero gesto de articulagao de
palavras na tentativa de construir sentidos, para, por esses, fixar
ideias. Escrever, desde sempre, é um dos mais complexos enig-
mas que fundem imaginac&o, consciéncia, inconsciente, subjeti-
vidade, descoberta, desvios e derivas.

Tudo isso estd em Estd Quase na Hora de Voltares a Ser Tu, de
Marco Mendonca. A atriz interpreta uma atriz encarcerada em
uma camara de interrogatdrio, enquanto a personagem confron-
ta sua liberdade e existéncia, desafiando a autora (na versao da
montagem para o Fitei) a demonstrar que a controla. Escreve no
computador aquele que descreve o fazer, ou seja, 0o mesmo ges-
to qual realiza. Descreve o descrever, portanto. Em looping que
nao se resolve de imediato, segue por uma narrativa que é e ndo
dela e sobre ela.

ANTRO+

73



74 ANTRO+

Marco Mendonga, com a Ultima peca apresentada, tem o texto
mais complexo em técnica de escrita, confirmando a sequén-
cia escolhida entre os quatro espetaculos o desenho preciso ao
como pode o projeto contribuir para o publico encontrar a dra-
maturgia contemporanea em suas muitas possibilidades de for-
ma gradual e a cada vez mais vertical.

A sobreposicdo de vozes e de presencas, mais do que persona-
gens, requer atencao redobrada as entre-vozes, ao que reside nos
trénsitos entre uma e outra, ao como o teatro se observa enquanto
se revela. E menos Pirandello, pois ndo estao definidas plenamen-
te as personagens. Sdo antes, personas. Ou seja, possibilidades.
F o que complica a narrativa que ndo espera ser compreendida
como tal, e sim como um convite ao exercicio de narrar-se.

O que se da em cena estd no texto lido e por isso ndo deve ser
considerado consequéncia a nada. Mas é também escolha dra-
maturgica. Assim, reside no acontecimento escolhas e propdsi-
tos, 0 que convida a ser reconhecido como ideia. Acdo e ideia. E
confundindo as bases da dramaturgia que Marco Mendonca faz
da escrita o dispositivo a palavra enquanto imagem e da imagem
existir discurso anterior ao seu fenémeno cognitivo. Surge aqui
uma escrita inesperada, original e impressionante.
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specto proprio do contemporéneo, a sonoridade

assume presenca em niveis diversos e compde ao

conviver com outras linguagens condicdes mais de-

terminantes. Seja ao como passamos a nos relacionar
com as palavras, por meio de dudios trocados entre aparelhos
eletrénicos, seja por uma necessidade de construir ambientes
que, aparentemente, seriam insuportaveis sem sons de fundo.
Tamanha presenca impacta ao como passamos a nos relacionar
com as coisas; o ouvir conduzido a uma camada subliminar de
afirmacgédo da realidade enquanto acontecimento.

O som estar na forma de dispositivos narrativos ndo é novo e
existe desde os primeiros momentos de comunicacdo e conta-
cdo de histdrias. No entanto, no teatro, onde a sonoridade tem
atributos estéticos para além de dramaturgicos, sons sdo vozes,
ruidos e musicas.

Nas quatro montagens apresentadas, a sonoridade possui aspec-
tos relevantes nas dramaturgias e encenacoes. Para além do con-
ceito no uso dos auriculares, é possivel perceber como qual peca
aproveitou-se da linguagem sonora para instituir valores proprios.
Houve cancdes para construir ambientes de memoria afetiva a
Nina Simone interpretada como manifesto de uma politica de exis-
téncia; a sugestdo de interfone cénico, com a voz mediada entre
ambientes e a voz mediada em modulacdes de seu préprio regis-
tro, como quem ¢é e estd em diferentes momentos ou condic¢des;
trilhas executadas ao vivo para fabular um depoimento infantil em
estado imaginativo de didlogo com o cao; trilhas gravadas para
confirmar estados narrativos; vozes microfonadas que permitiram
sussurros e alteracdes. Enfim, a sonoridade recebeu maior ou me-
nor qualidade enquanto estética e linguagem cénica.
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E de se pensar o quanto os siléncios ganharam com isso autono-
mia de presenca e radicalidade, ainda que tenham sido poucos,
quase sempre suprimidos pelas palavras, musicas e as duas juntas.

Trata-se, entdo, da afirmacgdo de um projeto de dramaturgia. E como
tal, ao que se assistiu no Porto, fortemente conduzida pela palavra,
pelos didlogos - presente nas quatro pecas -, e pela construcdo de
ambiéncias narrativas, que as musicas ajudavam a construir.

Por serem dramaturgos de paises diferentes, interessa perceber
se esse apreco pela cena dialdgica é parte do entendimento co-
mum de escrita dramatica ou se houve direcionamento, mesmo
que intencional, a isso, a comecar pela escolha dos escritores. De
todo modo, as quatro cenas revelam alguma urgéncia em ter na
palavra o sentido de investigagdo da cena, e alguns textos con-
seguiram escapar a armadilha: Os Titas, pela escrita poética, Esta
Quase na Hora de Voltares a Ser Tu, pela arquitetura de sua es-
trutura. Enquanto, Suas Canc¢des Favoritas e Mutismo Seletivo re-
agem a palavra aos seus usos mais habituais, criando trajetérias
narrativas mais definidas e reconheciveis.

A esses dois textos - Cangbes e Mutismo -, o siléncio é elemento
essencial para o desenvolvimento narrativo, naquilo que pode
alcancar de subjetividade. Nem sempre as cenas se deslocam
com facilidade nesse movimento de aguardar a fala, e por vezes
acabam por impor um ritmo que prioriza o entendimento drama-
tdrgico. De fato, esse aspecto é relevante, mas ganhara mais po-
téncia quanto melhor presenca tiver a escuta silenciosa, pois estéa
nela a complexidade do risco e da violéncia que vird. Inclusive,
quando espera-se esconder ali algum humor ou ironia.
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AS PRIMEIRAS FORMAS DE SERMOS ATACADOS VEM PELA LINGUAGEM




Teatro Bombdn investiga a violéncia e injustica na

Ibero-América com dramaturgos escolhidos de Por-

tugal, Chile, Argentina e Peru. Sdo cruzamentos im-

portantes com realidades diferentes, entendendo
um ser europeu e os demais latino-americanos. E, mesmo dentre
estes, Chile e Argentina possuem uma especificidade diferente
ao mundo. Mas o que poderia ser uma simplificagdo de suas cul-
turas, sociedades e politicas trazidas aos corpos, as quatro pecas
encenadas revelam mais semelhancas do que diferencas. Signi-
fica, entdo, haver alguma compreensdo comum sobre violéncias,
ainda que nao transferiveis e comparaveis; um recorte transversal
que assemelha a percepcao entre vivéncias e ambiéncias distin-
tas. Uma maneira de sentir que, se ndo pode ser compreendida
como Unica, estd muito préxima ao como se confirma aconteci-
mento por todos os cantos.

Para Judith Butler, as primeiras formas de sermos atacados vém
pela linguagem e, dentro desta, o como ser chamado por algo

PORTUGAL serve ao propdsito de injuriar. Significa, entdo, a palavra assumir
CHILE poder de ataque. Como escrito antes, as pecas partem do pres-
ARGENTINA suposto, ou chegam a ele, compreendo o corpo como objeto
PERU de destruicao simbdlica, meio de ativacdo de injusticas e violén-

cias diversas. Ou, seguindo a reflexdo da filésofa, isso ocorre em
especial por determinar certos sentidos a ‘instituicdo do sujeito’,
sua compreensao enquanto existéncia social. Ao sermos ataca-
dos pela fala perdemos nossos contextos e seguimos desorien-
tados de quem somos. Isso, explica a filésofa, por a linguagem
sustentar a existéncia social do corpo. Em resumo, a linguagem
possui poder de ameacar o sujeito enquanto existéncia. E o Te-
atro Bombdn explode a problematica ao trazer o perigo as duas
manifestacdes da linguagem: como tal, em palavra e informacéo,
e pela estética. Por isso importa olhar suas diferencas.
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E essa condicdo que assemelha os quatro espetaculos apresen-
tados na versdo portuguesa. Mas, ainda assim, ndo de forma éb-
via. Desenham uma espécie de possibilidade de opressao pela
linguagem. As palavras e dizeres trazem riscos aos corpos que
se percebem muito préximos de terem perdidos seus contextos,
posto que estdo em situagdes limites, em que os sujeitos confron-
tam suas realidades enquanto sdo ameacados pelos sistemas de
controle e isolamento. O possivel, aquilo que pode ferir e des-
truir, portanto, determina a opressdo outra capacidade de vio-
léncia. A condicdo é aceitar a violéncia ser discurso necessario,
educativo, limitador. A desobediéncia, por sua vez, é o confron-
tamento a uma recusa social que passa de reativa para perigosa.

A EQUAGAO ENTRE QUEM E O INIMIGO REAL

E QUEM PROVOCA O SURGIMENTO DESSE INIMIGO
AMPLIA A EXPERIENCIA NARRATIVA

AOS SEUS ESCONDERIJOS.
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Se facilitarmos pelo julgamento simples e objetivo, todos pa-
recem culpados e isso resolve muito rapidamente o problema.
No entanto, ao entendermos o quanto as violéncias das rea-
¢Oes sdo também resposta as violéncias sofridas pelos corpos,
naquilo que a linguagem social estabelece como certo a ser
feito, a questdo torna-se mais complexa. Quem reage a quem?
Quem é consequente a quem? E possivel haver nisso alguma
simultaneidade?

Em Suas Cancdes Favoritas e Mutismo Seletivo, os sujeitos rea-
gem primeiro pela palavra, em uma espécie de ameaca a outro
desfecho. Sdo didlogos que tensionam as relagdes como aconte-
cimentos artificiais, cujos exercicios de convivéncia falsificam os
interesses quais se espera até atingirem o climax do confronta-
mento em sua forma ndo mais verbal e sim fisica. A agressdo e a
violéncia ao corpo como linguagem de recusa de qualquer outra
possibilidade de encontro. Em Os Titas, a palavra conduz uma
narrativa indireta, em que o menino é aquele sobre quem se nar-
ra, mas é também sobre a incapacidade de lidar com as préprias
sensacoes, salvo quando a companhia nao lhe é humana. O cao
ndo agird sobre seu corpo, tampouco |he ofereca qualquer peri-
go pela nomeacéo e diminuicdo de seu sofrimento. Por fim, Esté
Quase na Hora de Voltares a ser Tu, diferentemente, tem a pala-
vra como instancia maxima de conflito. Dentre a escrita e a falada,
resulta a dimenséo da violéncia de como a linguagem determina
a realidade da atriz em cena. A realidade precisa ser recursada
para resistir e sustentar o minimo de sua identidade.

Ainda segundo Butler, o poder, mesmo quando institucionaliza-
do, passa a ser de um sujeito ao outro, e se manifesta perfor-
mativamente ao impor existéncias sociais especificas a partir de
interpelagdes difusas e poderosas, fazendo da fala um ato insur-
recional. E nessa légica de revolta sobre as condicdes quais os cor-
pos foram submetidos que as falas dos personagens ocorrem. O
circulo vicioso faz-se ininterrupto. As palavras e violéncias tornam-
-se dispositivos inseparaveis. O antes e o presente se fundem em
estruturas de consequéncias impossiveis de serem interrompidas,
se compreendidas apenas pelos mecanismos de poder, seja do
Estado, da sociedade, da familia, da autoria.
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F nesse ponto que a linguagem estética amplia a percepcéo de
ser a estrutura cénica igualmente opressora. Tanto por separar o
espectador daquilo que simbolicamente precisa existir isolado
do convivio social, quanto por representar espacos de conten-
cdo. A articulagdo entre simbolismo e representagdo organiza a
teatralidade e faz do objeto instalativo presenca decisiva ao en-
tendimento das narrativas apresentadas.

Em Suas Cangdes estamos completamente fora da cena. Jd em
os Titds, o publico estd ao lado da crianca, como que isolado em
sua intimidade e trauma; e em Mutismo Seletivo, divide o am-
biente com o professor que observa o prisioneiro estudante de
psicologia. A sala de teatro ganha com esses dois espetaculos
perspectivas narrativas ao pertencer as cenas. Diferentemente de
Suas Cancgdes, em que as realidades ndo se encontram, e a sala
permanece protegida em sua qualidade de afirmar a ficcdo qual

presencia. E em Estd Quase na Hora que a ambiéncia do espec-

tador adquire ambas as possibilidades, de exterioridade a ficcdo
e de pertencimento narrativo. Ao romper a estrutura que simula
o vidro que separa palco e plateia, é a sala quem invade a cena
para incluir o que esta no palco, invertendo o vetor de qual am-
biente pertence a qual.

O percurso organizado pelo Teatro Bombdn oferece uma trajeté-
ria ao espectador que formaliza a linguagem enquanto estética
narrativa. Do assistir passivo ao existir cimplice chegando ao in-
vasivo. Terminamos os espetaculos adentrando o palco, impondo
nossa realidade social, nosso poder como presenca, a presenca
como instituicdo maior, e o siléncio como uma contra-insurreicdo
capaz de invalidar as falas e suas reagdes.
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O PUBLICO, AO FIM, E IGUALMENTE OU MAIS VIOLENTO,
MESMO EM SEU ESTADO DE SILENCIO, DO QUE QUALQUER FICCIONALIZAGAO.
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ESTA QUASE NA HORA DE
VOLTARES A SER TU
Dramaturgia: MARCO MENDONCA (PT)
Direcao: MONINA BONELLI E LISA REIS
Intérprete: LISA REIS
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l ficcionalidade prépria da era estética se desdobra
entre dois polos: entre a poténcia de significacdo
inerente as coisas mudas e a potencializacdo dos
discursos e dos niveis de significacao (...). O teste-

munho e a ficgdo pertencem ao mesmo regime de sentido.

Quando Jacques Ranciére escreveu suas reflexdes sobre estética
e politica, trouxe a tona alguns problemas que servem a com-
preensao da cena teatral contemporénea, e, de certa maneira,
cabem enquanto investigacédo sobre o Teatro Bombdn.

Entendido tudo ser fundamentalmente estético - corpos, textos,
sons, imagens -, e dos quatro espetaculos, em niveis diversos,
comporem de fato um regime de sentido em que testemunho
e ficcdo se confundem, tanto quanto os discursos - as falas - e
seus significados adquirem ainda mais poténcia simbdlica ao
serem representados, o que ali podemos encontrar como ‘coi-
sas mudas’, cuja poténcia de significacdo transforma em totali-
dade o acontecimento cénico?

Primeiro é preciso duvidarmos da certeza de Ranciére sobre
a ficcdo e a realidade se colocarem em iguais condi¢des para
narrar a histéria. Este é o ponto de apoio a muitos argumen-
tos sobre a urgéncia da auto-ficcdo e da presenca em estado
documental. Sem precisarmos recusa-lo, também é possivel in-
verter o argumento e observar importéncia na ficcionalizacédo
que se quer comentario a histdria e ndo sua direta exposi¢cdo ou
transcricdo. Dessa forma, a ficcdo amplia a dimenséo do acon-
tecimento para algo maior do que ele mesmo. Algo ao tempo.
Ou, ainda, algo escondido na subjetividade de certa maneira
de conceber o viver comum. O que significa dar a ficgdo a qua-
lidade de representar algo além do reconhecivel e observavel,
mesmo quando orientado por perspectivas realistas.
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Dito de outra maneira, quando testemunho e ficgdo se confun-
dem, pouco sobra as coisas mudas, uma vez que tudo ali pre-
cisard ser identificado, percebido e diagnosticado, portador de
discursos especificos. Nada é mudo se o testemunho estéd co-
locado como premissa. Ha, desde antes, aquilo verificavel en-
quanto sujeito que testemunha.

O Teatro Bombodm opta por ndo ter em cena testemunhas das
violéncias e injusticas quais investiga. Usa da ficcdo como me-
canismo de aproximacdo de uma realidade em poténcia de
conhecimento publico. E no espaco entre aquilo que esta e
o que reconhecemos que as coisas mudas ganham visibili-
dade. Em especial, quando incompreensiveis. O espectador
sabe disso e sente as coisas mudas que sustentam as fic¢des.
Nao sabe o que dizer sobre, ndo entende como é possivel que
aconteca. O ndo em estado de recusa limita ao indizivel, ao
mudo como impossibilidade de explicagdo. Sentem-se, ape-
nas. E sente-se o horror, o violento, o injusto como as coisas
intraduziveis por quaisquer discursos.

Necessita perceber uma diferenca ao teatro naquilo que lhe
é singular, afinal, o Raciere escrevia sobretudo tendo a poe-
sia literaria como materialidade de investigagdo: apresentar
versus representar.

O primeiro traz as pessoas e os acontecimentos por eles mes-
mos; o segundo os cria, elabora a partir de sistemas e interesses
préprios, ocupa o espago-tempo para sugerir ser as pessoas e
os acontecimentos, mas em suas possibilidades simbdlicas, so-
bretudo. Representar, por conseguinte, como quem atribui um

encontro mais rizomatico e menos demonstrativo.
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Ao escolher a segunda possibilidade, o Teatro Bombdn subver-
te a perspectiva denunciativa imediatista das auto-ficcbes para
propor a convivéncia com as realidades representadas, em re-

corte mais amplo e plausivel. E a escolha que dé ao teatro sua

dimensdo de ser especifico, uma experiéncia Unica, capaz de, ao
mesmo tempo, aproximar o publico da realidade sem necessa-

riamente ser aprisionado a sua literalidade.

Por isso os textos mais poéticos, como Os Titas e Estd Quase

na Hora de Voltares a ser Tu, desenvolvem de forma mais pro-
funda suas coisas mudas. No espaco poético, nesse interior
das palavras que ou se ausentam ou se subentendem, portan-
to ndo ditas, as coisas sdo mais discursivas por se darem pelos
afetos. A testemunha é quem observa e ndo quem estd em
cena. E é sobre suas violéncias - sofridas e causadas - que es-
tdo os significados mais silenciosos.
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ALCANGCA-SE,
ENFIM,
O TEATRO

MAIS FICCIONAL DE TODOS:

O DO ESTARMOS LIVRES
DE SERMOS QUEM SOMOS
ESCONDIDOS

EM NOSSOS PROPRIOS
ESCUROS.
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ES FAVI

mesa blanca
tres sillas
dos papelografos ya dibujados
dos papelografos sin dibujar
un marcador negro
2 canetas

2 hojas blancas
2 guiones de la peca
pafios humedos

3 cadeiras
3 marcadores brancos
Varios marcadores color
3 fones para nifios

ADULTOS
2 Casetas con luz
1 Vibro
2 mesas de musica
2 pezunas
Vasourinhas etc
2 aguas ( cravo y leonardo)

LIMPIEZA: Papel de cocina/ Liquido

limpiavidrio

ATENCION NUNO: Sacar un foto al vidro

antes de limpiar

2 cuadernos azules
1 tabla de madera
Esposas
2 telefonos
1 luz roja
tres sillas blancas

1 cadeira

Na Mesa
1 caneca
1 copa
Bijoux
Lamparita negra
1 jaleira
Campanita
Folhas con texto
Agua para tomar??7?

LIMPIEZA: Para caneca se- quebrar




CRITICA
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\/[

ANTRO POSITIVO

* PLATAFORMA DE ARTE *
BRASIL _ PORTUGAL

idealizacao, artes gréficas e fotografia

PAT CIVIDANES

idealizagdo e conteudo textual

RUY FILHO

fotos da Critica Performativa (paginas 118>138)
PAT CIVIDANES + PEDRO SARDINHA + RUY FILHO

realizacdo

ANTRO POSITIVO + FITEI

A Critica Performativa VIl foi realizada no dia 13 de Maio de 2023,
no @mbito do FITEl, no Mala Voadora, no Porto.

www.antropositivo.com.br

@antropositivo

#antropositivo
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INJUSTICAS |

SOMOS AINDA CAPAZES DE RECONHECE-LAS?
E POR QUE NECESSITAMOS CADA VEZ NARRA-LAS
E TRAZER QUALQUER SENTIDO ESTETICO?

QUAL POTENCIA
A DRAMATURGIA
AINDA E CAPAZ
DE ALCANGAR
DIANTE ESSA
FRAGILIDADE?

28 ot b e pmanacncom o4 e bt s i 8 e No
il do Tosws Bombie, m o o gonham e camid s ssboretn

s shrac e 5 me, G s ok st b el &

A necessidade de narmar as violdncias o
Injusticas confirma a dificuldade de aceits-os
£ necessério compor alguma qualidade estética
coma recurso de suports as. Ao estarem
ropresentadas, de algum modo suspendemn

o riscos de suas consequéncias. No entanto,

volando a Filipe Campello, ndo 6 lsso uma

ragilidadie de nossos afetos em suss recusas

em confrontar as violéncias e injusticas?

surgia o ol devenvolvda. Falas  conversas apés apresentagdes sk

edagbgicas. palss quais se pode anicular novas sprosimards

relexden, 1as momentos servem, & especial, pars uma investigacso
maisinquiets sobre o susistido, Impertam, inds mais. se nko

FOINO DICONTR APGS AAPRESTATAGAO DE 05 TS

Nofinal do texto Suas Cansdes Favoritas, do
Alsfandro Clavier, surge a pergunta; tem alguma
coisa a dizer, em geral? A porgunta é feita a0 corpe
etirado no chio, Talvez ainda vivo, ou prestes a 3o,
mals existir,  homom que outrora era um professar
o também dramaturgo, nada responde. Teria ole o
que responde? € prociso pensd 1o em suss muitas. (CONVOTA INCLUEM PALAVRAS BASTANTE ESPECIICAS:
dimensdes: professor, escritor, homem. E o que UALDACE E CARO.

‘@5peramos desuas dimensdes, especificamento?

VNGANGA O TERCERO MENNO £ AMENNA LIBANA

NAO £ APENAS PELA CONSCIENCIA DAS

A VIOLNCIA DA-52, SORRETUDO, PELA ESFTRA OFERECDY CEXTA
RESPOSTAS. QUE NOS

PESA APRESONTADA MAIS ADLAMTE, MUTISWO.
SELETIVO, D BOSCO CATD, EM QUE A PACIENTE ESPERANGA AD FUTURO, © QUAO GRANDIOSO
xonaD prLo.
oxquanto ¢

a ove
PRISIOWERO SE FAX PELO ENRDNTAMENTO €
MAMPULACLO B4 NIVESE DIVERIOS, Como
5

DESEJOS SE VALEM DE AFETOS, et o b
SABE-SE, A MUITO. £ OS AFETOS

SE CONSTROEM NAS RELAGOES O Tt 4, donre s quare pegas apresenadas na Pok, & e mathor

MAIS DIRETAS COM O VIVER

COMUM, A PARTICIPAGAO E
e B, em vas narads e homem wa und da cana acompanhade pele

TEREM MAIS ESSE EXISTIR
EM RELACAO, QUAIS AFETOS

SE DESENVOLVE? E, ENTAO,

QUAIS 05 DESEIOS? o Com fevess o o, Ingencidad ¢ prokindidade, ot da Paos
Tracouk Gatanciaaa dos dermsis 80 proper ouro esado b pelevrn.

ENQUANTO A DRAMATURGIA
CONTEMPORANEA TEM ESTABELECIDO.
IMPORTANCIA AOS RECURSOS MAIS
REALISTAS E DOCUMENTAIS, PAOLA
DEMONSTRA A FORGA DE UMA ESCRITA
POETICA QUE, AINDA QUE ASSIM SEJA,
NAO E MENOS IMPACTANTE AO REAL.
UMA DRAMATURGIA DE FATO SINGULAR,|
QUE TRAZ UMA ASSINATURA NECESSARL
ENQUANTO CONTRAPONTO.

PODE SER SIM O
MELHOR RECURS!

&
A ARTE, AS VEZE
RA

| ESCONDIDAS NOS

| SILENCIOS MAIS UNS.
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TEATRO BOMBON GESELL

idealizacdo e curadoria Monina Bonelli e Sol Salinas
Coordinacién artistica Manon Minetti

Direccién técnica y disefio de iluminacion Gonzalo Cérdova
Disefio de sonido Pablo Satur

Disefio de vestuario y utileria: Ana Volonté

Comunicacién Fernanda Blanco

Relaciones institucionales Guillermo Gallardo Prat

Cobertura documental Salvador Gil
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Disefio identidad: Alejandro Ros
e

Produccién general: Teatro Bombdn

FITElI 2023

Direcéo artistica FITEI: Gongalo Amorim

Assisténcia curatorial: (FITElI Aberto, FITEI PRO e INEUEF)
Pedro Vilela

Direcédo de produgdo: Rita Soares
Produgéo: Mariana Rusu, Nuno Eusébio, Paola Monteleone

Coordenacéo de acessibilidade e assisténcia de produgéo:
Rute Marques da Silva

Coordenacdo de comunicacdo e assisténcia a direcdo:
Bruno Moreira

Comunicacéo e imprensa: Rita Neves
Multimédia: José Freitas

Departamento financeiro: Emilia Moreira
Direcéo técnica: Carin Geada

Coordenacéo de cenografia: Catarina Barros
Assisténcia a cenografia: Nuno Encarnacéo

Design gréfico: Inés Nepomuceno & Mariana Marques

Consultoria para a programagdo musical: Paulo Vinhas / Matéria Prima
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